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APRESENTACADO

Esta publicacao faz parte do programa de manifestagdes culturais
levado a efeito pelo Museu do Indio, do Rio de Janeiro, em comemoragao
ao 30.° aniversério de sua fundacao.

Contou-se com a colaboragdo especializada dos técnicos do
Museu, que procuraram focalizar os principais aspectos da instituigéo.

O historico da atividade do Museu desde a sua criagao, rico
em informacdes acerca de fatos culturais e administrativos constitui texto
importante para o conhecimento da vida e filosofia da instituicdo durante
o periodo.

O relato sobre a producao de filmes do antigo Servico de Protecéo
aos Indios divulga entrevista inédita que elucida o empreedimento do
documentarista cinematografico Heinz Foerthmann no campo etnoldgico.

A introducdo de matéria ligada ao problema do indio no livro
didatico justifica-se face ao grande interesse demonstrado pela classe
de professores, parecendo util e vélida sua divulgagdo na medida em que
se enquadra nos objetivos da criagdc do Museu do Indio — "combater
preconceitos e esteredtipos contra o indio” — num terreno fértil em
aberracdes contra a figura do indigena brasileiro, como € o livro didatico.

Oportuna também é a divulgacdo sobre a criagdo e funcionalidade
do Centro de Documentacao, sistema de arquivo cujo critério prioritario
¢ a salvaguarda, o controle e a organizacao de toda e qualquer documen-
tacdo de interesse etnoldgico e indigenista existente no ambito da FUNAI
e em outras instituicdes que trabalham sistematicamente com indigenas.

O esforco despendido nesta publicagéo foi animado pela espe-
ranca de contribuir para um conhecimento maior e mais perfeito do Museu
do Indio, de sua obra e da Causa Indigena & qual a instituicao esta inti-
mamente ligada, sendo ela a prépria razao da sua existéncia desde 1953.

Pela direcdo do Museu do [ndie

Rio de Janeiro, maio de 1983
MARILIA DUARTE NUNES
Musedloga-Assessor |l.



O MUSEU DO INDIO: 1953-1983

Ruth Wallace de Garcia Paula
Lingliista do Museu do [ndio

Jussara Vieira Gomes
Antropé6loga do Museu do [ndio

RESUMO: InformacBes sobre os antecedentes do Museu do Indio e
atividades desenvolvidas nos trinta anos de sua atuagdo. Fol estru-
turado na Secédo de Estudos do extinto Servico de Protegho aos Indios
e criado em 19 de abril de 1953. A partir de 1967 passou a fazer
parte da Fundag@o Nacional do I[ndio, 6rgdo que sucedeu o Servigo
de Protecéo aos [ndios.

As fontes principais utilizadas para o levantamento dos dados
basearam-se em documentos administrativos e Relat6rios do SPl e do
Museu do Indio, -

1 — INTRODUGCAO

Na década de 1890 foi criada a Comisséo de Linhas Telegraficas
e Estratégicas de Mato Grosso ao Amazonas, sob a chefia do General
Antonio Ernesto Gomes Carneiro. Um dos seus objetivos, entre outros,
era obter informacdes sobre populagdes indigenas encontradas e manter
contato e relacionamento com essas populagdes. Entretanto, sua reper-
cussdo s6 se fez sentir a partir do inicio deste século, quando Céandido
Mariano da Silva Rondon, substituindo Gomes Carneiro, incrementou de
tal forma suas atividades, que passou a ser conhecida como Comissao
Rondon.

A conseqiiéncia mais imediata do trabalho realizado pela Comis-
sdo Rondon, a propdsito do interesse suscitado em relagdo aos grupos
indigenas, foi a criagdo, pelo Decreto-Lei 8.072, de 20/6/1910, do Servico
de Protecdo aos Indios e Localizagdo de Trabalhadores Nacionais.'

O SPI, cujo primeiro Diretor foi o eminente indigenista Candido
Mariano da Silva Rondon, era o organismo que executava a politica indl-
genista. Posteriormente, como 6rgao assessor e normativo, no Ministério
da Agricultura, foi criado e Conselho Nacional de Protegao aos Indios
(CNPI) através do decreto 1.794, de 22/11/1936.

* Mestre em Lingliistica pe'a UFRJ. Bolsista do Conselho Nacional de Desenvolvi-
mento Cientifico e Tecnolégico (CNPq).



Pelo regimento do SPI (Decreto-Lei n.* 10.652, de 16/10/1942) fol
criada uma Segio de Estudos (SE), que tinha entre outras atribuigdes
manter um museu em sua sede, idéia que sé veio a se concretizar anos
mais tarde, com a criacdo do Museu do Indio. A SE tinha por objetivo
documentar, através de pesquisas etnolégicas e linglisticas, registros
cinefotogréficos e sonogréficos, todos os aspectos das culturas indigenas,
orientando suas atividades de modo a proporcionar diretrizes cientificas
a4 agédo assistencial do SPI.

Funclonou a SE, nos primeiros anos, como um Setor de Documen-
tacdo, realizando diversas expedicdes que alcancaram os indios Teréna *,
Kadiwéu e Guarani de Séo Paulo e do sul de Mato Grosso; em seguida
os Boréro, Umotina e Bakairi dos rios Séo Lourenco, Paraguai e Parana-

tinga; e, finalmente, as aldeias Kamayurd, Mehindko, Nahukud, Kuikdro,
Truméi, Awetl, Waurd e Yawarapiti (Yawalapiti) na regidao dos formadores
do Xingu.

Durante esta fase, que se prolongou até 1947, reuniu um amplo
documentério constituido de filmes, fotografias, discos e artefatos, grande
parte dos quais ndo poderia ser obtido novamente porque, desde entéo,
alguns dos grupos visitados desapareceram e outros sofreram profundas
transformacoes.

S6 em 1947 pode a SE admitir "como assalariados” seus pri-
meiros etndlogos, evoluindo assim, de uma equipe de documentagéo cine-
fotogréfica e sonografica para um verdadeiro centro de pesquisas etnolé-
gicas.

Naquele ano ingressaram no SPI o etnélogo Darcy Ribeiro e Max
Boudin, especialista em Linglistica. O primeiro foi chefe da SE a partir
de 1952. Desde entdo foram intensificadas pesquisas a respeito dos
indios Gualkuru, Fulnio, Maxakali, Kadiwéu e Ofayé. Um programa mais
ambicioso comegou a desenvolver-se em 1949, com o estudo dos indios
Urubu-Kaapor das matas do rio Gurupi (MA), quando foram mobilizados
todos os recursos, num esforgo conjunto dos especialistas da Instituicao.

As colecdes de artefatos, fotografias, filmes e gravacdes obtidas
nas diversas pesquisas foram devidamente classificadas e postas & dis-
posicdo dos estudiosos para exame, tornando-se, assim, um importante
acervo abrangendo um grande numero dos grupos indigenas representa-

tivos de nosso territorio,
A musiciloga Helza Cameu, a partir de 1948 e durante os trés

anos seguintes, fez levantamento sobre instrumentos musicais, festas e
dancas relacionadas com esses instrumentos, deixando elaborado fichario

técnico.
2. — O MUSEU DO INDIO NO SPI

No | Congresso Indigenista Interamericano, instalado em “La
Posada de Don Vasco de Quiroga” em Patzcuaro, Michoacén, México,
em 19 de abril de 1940, escolheu-se esta data para o “Dia do Indio Ame-
ricano”. O Decreto-Lei n° 5540, de 20 de junho de 1943, no Brasil, fez
cumprir essa resolucao.

O Museu do Indio foi Iinaugurado, como parte da Secéo de Es-
tudos, em 19 de abril de 1953, comemorando o Dia do Indio Americano.
Visava a divulgagéo dos trabalhos desenvolvidos pela SE, atingir o grande
piblico e despertar seu interesse pelas questdes indigenas.

Com a inauguracdo do Museu do Indio, através de exposicoes
rotativas, tornou-se possivel apresentar ao publico o acervo reunido pela
SE nos seus onze anos de atividades cientificas sobre indigenas brasi-

leiros.
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Na época Candido Mariano da Silva Rondon presidia o CNPI, José
Maria da Gama Malcher era o diretor do SPl e a chefia da SE estava a
cargo de Darcy Ribeiro.

O CNPI e o SPI funcionavam na Av. Graca Aranha, n°® 81, 4.°
andar e a SE utilizava, também, algumas salas do prédio do Instituto
Benjamin Constant, na Praia Vermelha.

O arquiteto Aldary Toledo fez o projeto de adaptacdo do andar
superior do prédio do Ministério da Agricultura, situado na rua Mata
Machado, n.° 127, para sede da SE e instalagdo do Museu do Indio. O
projeto representou, entdo, uma inovacdo na técnica museogréafica.

: O Museu contou, inicialmente, com 250 m? de exposicdes, tendo
em funcionamento: o arquivo cinefotogréafico, caAmara de projecédo, audi-
torio, discoteca e uma biblioteca especializada em Etnologia Brasileira:

A estrutura organizacional do SP| era:

Ministério da Agricultura

Conselho Nacional de Protecio aos
indios

Servico de Protecfio aos Indios

Diretor
Sagfo de Administracéo
Protocolo, Arquivo, Pessoal, Contadoria,
Réddio e Linhas Aéreas
Secdo de Estudos
Pesquisas Etnoldgicas, Museu
do Indio. Arquivo Cinefotografi-
co, Biblioteca General Bondon,
Dlscu_mz:a. Divulgacéio e Inter- Se¢do de Orientagdo e Assisténcia
cdmbio, Censo Indigena Planejamento Econémico, Patrimdnio Indigena, Cadastro
de Terras, Curadoria, Servigo Médico, Controle Escolar,
Boletim do SPI
Inspetorias Regionais (9)

Postos Indigenas [97)

Turmas de Atragio (18)

O Museu do Indio, instituicdo criada e mantida pela SE do SPI,
esteve sempre comprometido com os propésitos de salvacdo das popu-
lagbes indigenas e nunca, obviamente, contentou-se com a estreiteza da
perspectiva etnolégica tradicional.

Por esta razdo esforgou-se sempre por orientar as pesquisas de
seu proprio corpo de técnicos, bem como as que patrocinou ou apoiou,
no sentido de um interesse mais atuante pelos problemas de sobrevivéncia
das populagdes indigenas. Com essa orientacdo, a expectativa fol sem-
pre atingir ndo somente resultados préaticos, através de conhecimentos,
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que propiciassem o aprimoramento dos métodos assistenciais do 6rgéo,
como também aqueles com que tradicionalmente os etndlogos se preo-
cupam.

As fontes principais utilizadas nos trabalhos de pesquisa da SE
foram os arquivos das atividades do SPIl, exaustivamente analisados, a
bibliografia etnolégica, que alids, revelou-se mais pobre do que o esperado
para esses estudos, e, sobretudo, as experiéncias de campo dos espe-
cialistas da prépria instituicao.

Entre as pesquisas de campo realizadas pelo Museu do Indio,
destacam-se as de Eduardo Galvéo, Chefe da Secéo de Orientagdo e Assis-
téncia do SPI, que esteve no periodo de outubro de 1954 a janeiro de
1955 no rio Negro, Amazonas, estendendo seu programa de pesquisas,
com o estudo do’' processo de formagéo das populagdes caboclas da Ama-
zOnia. Maério Ferreira Simbes estudou a cerAmica dos indios Karajd, em
1954, focalizando, principalmente, as mudancas estilisticas e técnicas que
se vinham operando na arte oleira daquele grupo, particularmente nas
suas bonecas de barro (/itxokd).

Roberto Cardoso de Oliveira, etnélogo do Museu do Indio, de-
dicou suas atividades de campo em 1954 e comeco de 1955 A pesquisa
sobre a assimilagdo dos Teréna do sul de Mato Grosso. O cinegrafista
Heinz Foerthmann realizou uma documentacéo sobre o funeral dos indios
Boréro que, ao ser apresentada em cépia proviséria no Congresso Inter-
nacional de Americanistas, na cidade de Séo Paulo, em agosto de 1954,
foi considerado como o mais valioso documento etnografico ja realizado
sobre grupos indigenas brasileiros e a mais bem-sucedida tentativa de
filmagem da vida cerimonial de um grupo indigena.

Dentro do programa de colaboracdo do SPI com outras institui-
cOes, Alfred Métraux, do Departamento de Ciéncias Sociais da UNESCO,
realizou pesquisas junto aos indios Kubén-Kran-Kegn do sul do Para. Per-
maneceu nas aldeias Kubén-Kran-Kegn nos primeiros meses de 1954, tendo
ocasido de realizar pesquisas etnolégicas naquele grupo Kayapé e iniciar
um estudo das novas condigdes de vida impostas ao grupo pelo convivio
pacifico com uma frente pioneira, representada principalmente por extra-
lores de produtos florestais. Uma das preocupacbes da pesquisa de
Métraux foi a procura de novas formas de assisténcia capazes de livrar
0s Kayapd da redugéo catastréfica que sofre um grupo indigena quando
entra em contato com nossa sociedadde. Em muitos casos, a mortali-
dade provocada por epidemias e outras causas foi de tal ordem que con-
denou populagdes indigenas inteiras ao desaparecimento ou as reduziu
a um tao pequeno numero, que impossibilitou o funcionamento do seu
sistema social tradicional. Ainda sob os auspicios da UNESCO, Darcy
Ribeiro trabalhou numa pesquisa sobre o processo de assimilacdo de
grupos indigenas brasileiros.

Simone Dreyfus-Roche, etnomusicéloga do Museu do Homem,
através do Conselho de Pesquisas Cientificas da Franca, veio ao Brasil
realizar um programa de documentac¢éo da lingua e dos cantos, bem como
da musica instrumental de vérios grupos indigenas Jé. Apds a sua visita
as aldeias Kubén-Kran-Kegn seguiu para os Xavédnte, para um trabalho se-
melhante. As gravagdes colhidas por Dreyfus-Roche, juntamente com a
copiosa documentagéo ja existente sobre a musica dos indios Kadiwéu,
Tembé, Urubu e Borbro, permitiram ao Museu do Indio reunir o material
necessdrio para formular problemas de musicologia indigena brasileira.

Podem ser lembradas, ainda, as pesquisas de Hans Dietchy, do
Museu de Basiléia (Suica) e de Franz Caspar, da Universidade de Ham-
burgo, respectivamente entre os Karajé e Tupari.
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Uma série de pesquisas relacionadas com as 4reas da Medicina,
da Etnoboténica e da Etnozoologia também foram levadas a efeito. Como
exemplo temos as pesquisas de Noel Nutels e Ledo da Motta, médicos
do SPI, entre os Xavédnte, Karajé, em grupos do Alto Xingu e os Kayapd:
de Amaury Sadock de S4, sanitarista da Prefeitura do Distrito Federal,
junto aos indios Xavdnte; de Pedro Clovis Junqueira, da Secédo de Inves-
tigacao Cientifica do Banco de Sangue da Prefeitura do Distrito Federal,
no aldeamento Karajd, de Santa Isabel, na ilha do Bananal; e a pesquisa
de Paulo Emilio Vanzolini, da Divisdo de Zoologia do Museu Paulista, junto
aos indios Canela, do Maranh&o.

Um convénio foi firmado com a Comissdo de Comemoracéo do
IV Centenério da Cidade de Sao Paulo, para o Museu do Indio organizar
uma exposicdo especial sobre a influéncia indigena, em face das con-
tribuicbes portuguesa e africana, na formacéo da sociedade brasileira.

Outra atividade desenvolvida pelo Museu do Indio e que teve
inicio na gestédo de Darcy Ribeiro, como chefe da SE, fol a implantacéo
do Curso de Aperfeigoamento em Antropologia Cultural, através de Con-

vénio do SPl com a Campanha de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES). O curso, que teve inicio em margo de 1955, desti-
nava-se a formagdo de pesquisadores e de pessoal habilitado para uti-
lizar os recursos da moderna Antropologia no tratamento de problemas
sécio-culturais, sendo indicado para pessoas formadas em Ciéncias So-
ciais, Histéria e Geografia, que encontrariam oportunidade de especia-
lizagdo profissional. Funcionava com duas categorias de professores: os
professores-conferencistas, convidados para proferir conferéncias ou se-
minédrios sobre temas de sua especialidade e 0s professores-orientadores,
que formavam um conselho responsdvel pelas atividades didaticas, cons-
tituido pelos professores Eduardo Enéas Gustavo Galvao (Etnélogo do
SPI), Luiz de Castro Faria (Antropélogo do Museu Nacional), Luiz de Aguiar
Costa Pinto (Professor de Sociologia da Universidade do Brasil), Kalervo
Oberg (Antropélogo da Smithsonian Institution), José Bonifacio Rodrigues
(Protessor de Antropologia da Fundagdo Getllio Vargas) e Darcy Ribeiro
(Etndlogo do SPl e coordenador do curso).

Em 1957 Herbert Serpa era o chefe da SE e esta estava divi-
dida dos seguintes setores: Expedi¢bes e Pesquisas; Museu do Indio:
Educacional; Médico; Biblioteca; Laboratérios (Cinematogréfico, Fotogra-
fico, Musica Indigena, Artistico, Mapoteca, Maquinaria e Carpintaria e
Obras) e Relagdes Publicas (Intercambio e Propaganda).

Entre os trabalhos do Setor de Expedigoes e Pesquisas Antro-
polégicas, foi realizada a viagem de Roberto Cardoso de Oliveira ¢ Char-
les Wagley, através da B." Inspetoria Regional, que apresentaram relaté-
rio sobre as condi¢gdes dos indios Tapirapé e suas necessidades urgen-
tes no campo da assisténcia e protecao,

Também Mario F. Simdes esteve na 1.® Inspetoria Regional, en-
riquecendo o acervo do Museu com grande quantidade de artefatos dos
indios da Amazdnia.

Desde a sua inauguragdo o Museu do Indio apresentou anual-
mente uma exposi¢éo sobre um tema especifico: por exemplo a 2.", em
1954, foi dedicada aos grupos indigenas da regido dos formadores do
rio Xingu; a 3.°, em 1955, homenageou o Marechal Candido Mariano da
Silva Rondon pelo seu 90.° aniversario e promocdao ao Marechalato. A
6. exposicdao, inaugurada em 19 de abril de 1958, foi intitulada “Indios
da Floresta Tropical”. A propésito do tema dessa exposicdo promoveu-se
um concurso do qual participaram 15.000 colegiais dos cursos ginasial e
primaério, cuja premiagao constituiu-se de uma viagem a um Posto Indigena
do SPI e uma colegdo de livros de Monteiro Lobato, respectivamente
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para os primeiros colocados dos cursos ginasial e primario. A 8.° expo-
sicao, em 1960, foi em comemoracdo ao cingiientenario do SPI.

Ainda em 1958, quando Nilo Oliveira Vellozo cra o chefe da SE, foi
inaugurada uma secgédo de vendas de artefatos indigenas, os quais comeca-
ram a ser recebidos regularmente dos Postos Indigenas (Pis). Dessa secio
de vendas originaram-se as Lojas Artindia, que desde 1977 possuem auto-
nomia (ligadas primeiro ao Departamento Geral do Patriménio Indigena
(DGPI) e posteriormente ao Departamento Geral de Administracdao (DGA),
ambos da FUNAI e, nao mais funcionando agregadas ac Museu do Indio.

Especialistas de mais de €0 paises se reuniram no Museu do
Indio em Seminario patrocinado pela UNESCO. O representante do
Museu do Homem de Paris referiu-se ao Museu do Indic como “a maior
experiéncia de um Museu moderno de apds-guerra” em carta de agrade-
cimento enviada posteriormente.

No Setor de Etnologia e Pesquisa foram tratadas as bases para
a remodelacdo do acervo cultural, tendo para isto sido organizada uma
equipe de classificagado sob a orientacdo de Mario F. Simbes. que passou
a treinar o pessoal necessario. Como medida preliminar, adaptou-se o
codigo de classificacao de dados culturais de Murdock *. Calculou-se
gue se levaria pelo menos dois anos para concluir esta tarefa, devido
ao numero de pecas etnogréaficas e an cuidado que uma classificagao
deste tipo requer, mas que possibilitaria ao Museu do Indio tornar-se
o primeiro Museu a possuir um fichario completo segundo as normas da
moderna Museografia.

Os demais setores organizaram-se, obedecendo critérios seme-
lhantes aos do Setor de Etnologia e Pesquisa, inclusive a parte fotogra-
fica, quando se procedeu ao fichamento etnofotografico dos documentos
em 35 mm.

Humberto Nabuco dos Santos chefiava a SE em 1959. Nesse ano,
apesar dos poucos recursos que impossibilitaram as pesquisas de campo
do ¢érgao, o Setor de Etnologia e Pesquisa concluiu o Fichério Etnofoto-
grafico em 35 mm, comportarndo 0 mesmo cerca de 12.000 fotografias devi-
damente classificadas por assunto, dentro de cada grupo indigena res-
pectivo.

A parte de cataiogagdao e classificagdo do material etnogréafico
prosseguiu, assim comn a classificagcdo de documentos de interesse an-
tropolagico e indigenista existentes na SE e ainda ndo devidamente orga-

nizados.

Iniciou-se o arquivamento de vocabularios indigenas, que esta-
vam inseridos em outros documentos, além daqueles enviados por técni-
cos e agentes dos Pls.

O Museu do Tndio serviu de modelo para véarias instituicdes,
através de consultas e pedidos de sugestoes sobre catalogacgédo e clas-
sificacdo de material etnografico, assim como maneira de expor em mu-
seologia.

O Chefe da SE e Mario F. Simdes deslocaram-se para Campos
(RJ) a fim de examinarem o lccal de uma possivel descoberta de extenso
cemitério indigena amplamente noticiada. Depois de uma semana de
trabalho, retornaram com farto material arqueolégico e fotografico.

Foi realizado um novo concurso para estudantes de escolas pri-
marias e secundarias do Distrito Federal. Desta vez o tema foi "Vida e
obra do Marechal Rondon’', concorrendo 179 escolas, num total de 9.000
participantes. O primeiro prémio para 0s vencedores de ambocs 0s cursos
constituiu-se de uma bolsa de estudos (um ano). O julgamento ficou a
cargo do Departamento de Educagao Complementar da Prefeitura do Dis-
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trito Federal e a entrega de prémios, realizada no auditorio do Ministério
da Agricultura, foi presidida pelo préprio Ministro da Agricultura.

O trabalho desenvolvido pelo Museu do Indio repercutiu favora-
velmente, tanto a nivel nacional como internacional, traduzindo-se pela
frequiéncia de inimeros visitantes de destaque, tais como: Paul Rivet,
fundador do Museu do Homem (Franca); Kaj. Birket-Smith, Diretor do
Museu de Compenhague (Dinamarca); Paulo Berredo Carneiro, represen-
iante do Brasil junto a UNESCO: F. G. lzikorvitz, Diretor do Museu Etno-
grafico de Gotemburgo (Suécia); Albert Demangeon, da Universidade de
Lyon (Francga); B. Holas, Diretor do Museu da Costa do Ouro (Africa):
Jean Turnes, Subdiretor Geral da UNESCO; o Principe Mikasa (Japéo);
Gastao Cruls; Ministro Paschoal Carlos Magno; Cecilia Meireles; Georges
Henry Riviére, Presidente do International Council of Museums (ICOM) e
Chestmir Loukotka, entre outros.

Por volta de 1958-59 os documentos administrativos do 6rgao
passaram a referir-se ao Museu do [ndio e a8 Secdao de Estudos como si-
nonimos.

Nilo Oliveira Vellozo voltou a chefia da SE/Museu do Indio em
1960. Em continuidade aos concursos para escolares gue vinham sendo
promovidos anualmente, foram realizados nesse ano: um sobre o tema
“Funcagac e Viaa do 3PI”, em comemoragdao ao cinquentenario da insti-
tuicao, um de pintura sobre "Motivos Indigenas’™ e outro para professores,
intitulado "Exaltacao a Ronden'.

O SPI foi transferido para Brasilia em 15/5/61, tendo-se mantido
no Rio, no mesmo prédio da rua Mata Machado, o "Museu do indio, uma
Secao de Estudos’’, como a ele refere-se um oficio da época.

Josias Ferreira de Macedo foi chefe da SE em 1962 e quando
deixou o cargo, em fevereiro de 1963, o mesmo foi reassumido por Nilo
0. Vellozo. Ainda neste ano a SE foi transferida para Brasilia € o mu-
seblogo Geraldo Pitaguary ficou encarregado do expediente do Museu,
que permaneceu no Rio de Janeiro.

Pelo Decreto n.° 52.665, de 11/10/63, o Museu do Indio passou
a constituir um setor da Secao de Documentacéo e Divulgacao do CNPI,
ainda ligado ao Ministério da Agricultura.

De 1963 até a criacao da FUNAI, o Museu do Indio esteve subor-
dinado ao CNPI, presidido por Heloisa Alberto Torres. O CNPl passou
a funcionar no prédio da rua Mata Machado, junto ao Museu, em 1967,
pouco antes de sua extingao.

Ha uma enorme lacuna no que se refere as atividades do Museu
do Indio nos anos sessenta, devido as diversas reformas administrativas,
tais como a transferéncia do SPl e da SE para Brasilia, a do Museu do
Indio para a Segao de Documentacdo e Divulgagdo do CNPI e, posterior-
mente, a extingdo do SPl e do CNPI, com a consequente criacao da FUNAI,
acrescentando-se ¢ incéndio de grande parte da documentagao do SPI,
em Brasilia, no ano de 1967, no qual desapareceram documentos de ines-
timavel valor histérico. Entretanto, os dados e informacdes disponiveis
sobre aquele periodo sugerem que o Museu teria continuado normal-
mente a desempenhar suas atividades basicas, embora a escassez de
recursos € a ocorréncia das diversas transformagdes citadas nao tenham
propiciado o desenvolvimento de projetos de pesquisa de vulto, como os
da década de cinglienta.

3 — O MUSEU DO INDIO NA FUNAI

Com a reforma administrativa vigente no pais em 1964 e face a
necessidade de se unirem em uma unica entidade administrativa todos
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os Orgdos assistenciais indigenas, extinguiram-se o CNPI e o SPI, crian-
do-se pela Lei 5.371, de 5/12/1967, a Fundagdo Nacional do Indio (FUNAI),
no Ministério do Interior.

A FUNAI, por forca da lei, fol obrigada a absorver os antigos
funcionérios puablicos, ainda ligados ao Ministério da Agricultura, mas
que foram, gradativamente, retornando as suas reparticdes de origem,
para efeito de enquadramento no novo "Plano de Reclassificacao de
Cargos' do funcionalismo publico federal. O Museu do Indio viu-se, pri-
vado. no ano de 1974, da colaboragdo de muitos técnicos com experiéncia
e interesse pela causa indigena, o0 que motivou a paralisagdo de certos
setores, por falta de méo-de-obra capacitada.

Alguns funcionarios publicos optaram por sua permanéncia na
FUNAI e com a contratacdo de novos especialistas foi-se recompondo o
guadro técnico do Museu.

O novo organismo indigenista foi-se estruturando em Departa-
mentos, comportando o Departamento Geral de Planejamento Comunitario
(DGPC), que abrangia uma Divisdo de Estudos e Pesquisas (DEP), a qual
0 Museu do Indio ficou subordinado.

Ocorrendo o afastamento de Heloisa Alberto Torres, apos ter
estruturado o Museu no nove organograma da FUNAI, Flora Schlesinger
assumiu a chefia do mesmo.

No periodo de dois anos de administracao, sua gestao caracte-
rizou-se por um intercdmbio com os adidos culturais das Embaixadas es-
trangeiras, visando uma divulgagdo maior e mais intensa da obra do
Museu e da causa do indigena brasileiro.

Ney Land substituiu Flora Schlesinger, tendo permanecido a
frente da instituigdo até agosto de 1981.

Ao assumir a administracao do Museu, em 1/8/1972, tracou um
novo programa administrativo para o 6rgdo. Sua preocupacao maior foi
lutar por uma sede condigna para o Museu do Indio. Neste sentido, atra-
. vés do Processo n.° 0768 — 28.676/76, foi encaminhada aos poderes pu-
blicos a proposta de instalagédo do Museu do Indio no Parque Lage do
Rio de Janeiro, imovel pertencente & Unido, desapropriado pelo decreto
77.293/76. Favordveis a iniciativa opinaram, além do Diretor do Jardim
Botanico, o Presidente do IBDF, o Ministro da Agricultura (Alysson Pau-
linelli — Aviso 396/76), o Servico do Patriménio da Unido, a Secretaria-
Geral do Ministério da Fazenda e o Ministro da Fazenda (Mario Henrique
Simonsen — Exposicdo de Motivos 078/77). Mas o Ministro-Chefe do
Gabinete Civil da Presidéncia da Republica, General Golbery do Couto e
Silva, pelo Aviso 1.183/77, ponderou que seria mais razoavel ceder-se o
Parque Lage ao IBDF, para depois, entdo, cuidar-se da instalagdo do Museu
do Indio no Palacete Lage.

O Ministério da Fazenda, entdo, atendendo & sugestdo do Chefe
da Casa Civil, pela EM 328/77, submeteu a Presidéncia da Republica novo
projeto de decreto sobre a cessdo do Parque Lage ao IBDF, com a fina-
lidade de ampliar a drea do Jardim Botanico. Infelizmente, apesar de
todos os esforcos e do espirito de luta, Ney Land n@o obteve éxito na
pretensao de instalar o Museu no Palacete Lage.

Foram, ainda, programas de sua administragdao: No setor mu-
seolégico o acervo etnografico foi enriquecido por colegcbes e pecas
avulsas doadas por pesquisadores; houve, periodicamente, a renovacao das
exposicoes permanentes do Museu; estabeleceu-se o sistema de "cole-
coes de estudo”, destinado a publico especializado (antropdlogos e pes-
quisadores em geral), que é parte do acervo classificado tecnicamente,
possibilitando estudos mais pormenorizados, de carater ergologico; criou-
.se a exposicdo-itinerante em vitrines valises, que percorrem colégios
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e instituicdes culturais divulgando a cultura indigena; introduziu-se o ser-
vico de guias-bilingiies, a fim de melhor atender o publico escolar e es-
trangeiro em visita ao Museu.

A criacao do “Boletim do Museu do Indio’, publicagdo oficial
do 6rgdo, de cunho cientifico, dividido em séries, possibilitou permuta
com outras instituicbes. Para financiar a publicacdo do Boletim foram
feitos convénios com o Ministério da Educacdo e Cultura (MEC).

Foram, ainda, firmados convénios com a Cinemateca do Museu
de Arte Moderna (MAM), com a Fundacao Cinemateca Brasileira, com o
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq)
e com a Empresa Brasileira de Filmes (EMBRAFILME), para a restauracao
do acervo filmico do Museu do I[ndio, bem como elaboragédo de novas
copias. A realizacdo de novos filmes etnograficos também estava pre-
vista no Convénio com a EMBRAFILME e foi feito, em 1977, o documen-
tdrio sobre a festa do flechamento do umbu, no Posto Indigena Pan-
kararu.

No tocante a miusica indigena, procurou-se modernizar 0 equipa-
mento e recuperar as gravacoes em fitas e discos. Com a ajuda do labo-
ratério de som do MAM, tentou-se copiar em fitas as velhas gravagoes
em fios, trabalho este infelizmente interrompido pelo incéndio ocorrido
no MAM.,

Em 9/5/1976 foi criado, pela Portaria n.° 451/N, do Presidente da
FUNAI, o Centro de Documentacao Etnolégica (CDE, CEDET ou CENDOC).
““Nasceu da necessidade de se estabelecer um sistema de arquivos, que
tivesse como critério prioritario e salvaguarda, o controle e a organizagao
de toda e qualquer documentacdo de interesse etno-histérico e indige-
nista, existente no ambito da FUNAI e em outras instituicdes que traba-
lharam sistematicamente com indigenas, como as extintas Comissao
Rondon, Fundacao Brasil Central e Conselho Nacional de Protegao aos
indios, com vistas a reconstrugcdo, tao completa quanto possivel, do
acervo perdido no incéndio de 1967, nas dependéncias do Servigo de Pro-
tecdo aos Indios, Ministério da Agricultura, em Brasilia.” *

Entre as principais atribuicbes do Centro estava o assessora-
mento 3 Presidéncia da FUNAI e, em particular, a sua Procuradoria Juri-
dica, fornecendo-lhes informes e elementos documentais capazes de elu-
cidarem questdes relacionadas as terras indigenas. Foi assinado Con-
vénio com o Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) para finan-
ciamento de microfilmagem dos documentos.

Com o objetivo de incrementar as atividades do Museu do Indio
na area da Arqueologia e obter assessoramento técnico nesta area de
estudos foram assinados convénios com o Instituto Superior de Cultura
Brasileira (ISCB) e com o Centro Brasileiro de Arqueoclogia (CBA).

Através do Convénio com o CBA, entre outras atividades desen-
volvidas, foram iniciadas duas pesquisas arqueoldgicas, ambas em 1980:
a primeira para levantamento de sitios arqueologicos no municipio de Je-
ceaba (MG) e a segunda no Posto Indigena Mangueirinha (PR). As duas
pesquisas estiveram a cargo da arqueéloga Jussara Vieira Gomes " e do
gebgrafo Fernando Dantas Agreira, técnicos do CBA.

Entre os Convénios firmados pelo 6rgdo na década de setenta
pode ser citado, ainda, aquele firmado com a Financiadora de Estudos
e Projetos (FINEP), para o desenvolvimento de projeto de pesquisa sobre
o processo de integracdo dos grupos indigenas Xavdnte, Paresi e Irantxe °,
com a duracdo de dois anos e sob a coordenacao da antropéloga Claudia
Menezes. Um convénio com a Fundagdo Movimento Universitario para
o Desenvolvimento Econdmico e Social (MUDES) objetivava a remune-
racao de estagiarios.
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Ney Land, em sua gestdo, manteve e procurou incrementar o pro-
grama de estdgios para universitarios na 4rea de Ciéncias Humanas, vi-
sando sua orientacao e treinamento em Etnologia, Linguistica, Arqueo-
logia e Biblioteconomia. Vérios estagiarios em Etnologia foram, inclusive,
aproveitados durante a implantacdo do Centro de Documentacdo Etnolé-
gica, como contratados pela FUNAI.

Tal programa de estdgios -ecebia estagiarios remunerados pela
Fundacdo MUDES, cumprindo vinte horas semanais e estagiarios nao-re-
munerados, cumprindo nove horas semanais. No caso especifico dos
estagiarios de Museologia, estes eram provenientes do curso de Museo-
logia da Universidade do Rio de Janeiro (UNIRIO), cumprindo as horas
exigidas pelo estaaio curricular, obrigatério para a conclusdo do curso.

Muitos dos estagiarios foram preparados por seus orientadores
(técnicos do quadro de pessoal do Museu do indio) e lograram ingressar
em cursos de Mestrado em Antropologia Social e em Lingiiistica.

Os estagiarios foram sempre incentivados no desenvolvimento
de seus projetos de pesquisa documental sobre diferentes aspectos rela-
tivos a diversos grupos indigenas. Alguns deles tiveram, inclusive, a
oportunidade de realizar pesquisas de campo, acompanhados por seus
orientadores e puderam publicar trabalhos de sua autoria em periddicos
especializados.

Foi intensificado, também, o programa de cursos de extensio
universitaria, sendo realizados, anuaimente, a partir de 1969, uma série
de Cursos sobre Nog¢des de Antropologia, outros cursos avulsos sobre
Antropologia e areas afins, além das duas primeiras Jornadas Brasileiras
de Arqueologia e do 1.° Encontro Museoldgico.

No que diz respeito a divulgacao do indio através do Museu,
foram freqiientes as entrevistas, palestras e conferéncias realizadas pelo
pessoal especializado do oOrgao, ndo sd na propria sede, como também
em diversas instituigdbes. O Museu do Indio for, também, amplamente
divulgado pelos meios de comunicagdo, através de reportagens e entre-
vistas. A Semana do Indio continuou sempre merecendo intensa progra-

macao comemorativa.
Em cumprimento as determinagoes do Ministro do Interior, Dr.

Mauricio Rangel Reis, por documento datado de 1/12/1977, o Museu do
Indio viu-se obrigado a deixar o prédio que ocupava na rua Mata Machado
(Maracana) e a instalar-se no imovel tombado pela SEPHAN (Secretaria
do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional) na rua das Palmeiras, 55
(Botafogo).

Exemplar nobre de arquitetura civil do século XIX, a casa da
rua das Palmeiras tem érea limitada e prépria a uma residéncia da época,
diminuindo as possibilidades de instalagbes para um Museu. Acresce
que o Museu ainda divide sua drea com as instalagbes da Fundacgao

Projeto Rondon e da garagem do Ministério do Interior.
Feitas as adaptagbes necessarias, o Museu do Indio foi reaberto

ao publico, no novo enderego, a partir de 12/12/1978, com sua exposigao
permanente intitulada: O INDIO BRASILEIRO, SEU MUNDO ECONOMICO,

UNIVERSO SIMBOLICO E SOCIAL.
Apesar de s6 em dezembro de 1978 ter sido reinaugurado o
Museu e a nova exposi¢gao aberta ao publico, as demais atividades, tais

como a Biblioteca Marechal Rondon, o Centro de Documentagao Etnolé-
gica, 0os cursos, etc. ji4 estavam em funcionamento dois meses apds a

transferéncia do Maracana para Botafogo.
No entanto, as instalagées do laboratério fotografico somente

puderam ser concluidas em fins de 1981.
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Ainda em abril de 1981 foi langcado um concurso de redacéao
versando sobre o tema "A Exposicao do Museu do Indio: Mundo Econd-
mico, Social e Simbélico’, para alunos da 8. série do 1.° grau dos colé-
gios do bairro de Botafogo. Os trés primeiros colocados receberam pecgas
de artesanato indigena como prémio.

Entre as atividades de pesquisa do Museu pode ser citado, a
partir de 1979, o trabalho da lingluista Ruth Wallace de Garcia Paula 7, com
respeito, principalmente, ac Estudo Comparativo das linguas Karib no
Brasil, cujos resultados vém sendo publicados, inclusive, no Boletim do
Museu.

A partir de 1980 nova estrutura foi dada a FUNAI: o DGPC foi
extinto e criou-se a Assessoria Geral de Estudos e Pesquisas (AGESP).
O Museu ficou subordinado a esta Assessoria e posteriormente sofreu
transformacdes, pois o Centro de Documentacdo Etnolégica foi transfor-
mado em Centro :l2 Museologia e Documentagdo (CEMDOC)]), ficando o
Museu do indio, com a Biblioteca Marechal Rondon e todos os demais
servicos do 6rgdo, subordinado ao referido Centro.

Tal transformacdo aconteceu a partir de 1/9/1981, quando Carlos
de Araujo Moreira Neto, que ja vinha a frente do antigo Centro de Do-
cumentacao Etnoldogica, como Assessor da AGESP, foi designado para
dirigir o CEMDOC. Na mesma data, a musedéloga Marilia Duarte Nunes,
que ha anos vinha exercendo suas fungdes a frente do setor de Museo-
logia, substituiu Ney Land na administracdo do Museu, agora subordinado
ao CEMDOC. A criacio do CEMDOC foi homologada pela Portaria n.°
T43/N, de 11/1/1982.

No curto periodo de sua gestao, Moreira Neto preocupou-se, prin-
cipalmente, em ampliar o quadro de pessoal, com a contratagdo de mais
técnicos qualificados, estruturar o CEMDOC e fazer um novo Regimento
Interno, para um aproveitamento melhor do potencial cultural da insti-
tuicdo. Seus esforgos foram, porém, interrompidos quando deixou o
cargo, em 1.° de maio de 1982.

Ainda na mesma gestdao o Museu, em colabora¢gac com a Secre-
taria Municipal de Educagio e Cultura, langou o “Concurso Angelo Kreta”,
incentivando a criacao de pecas teatrais, cujo tema era o indio brasileiro
e destinado a estudantes dc 1.° grau.

Com o afastamento de Carlos de Aratjo Moreira Neto, a mused-
loga Marilia Duarte Nunes ficou respondendo pela instituigao como um
todo. Em maio de 1982, o Chefe da AGESP, Ivan Zanoni Hausen, deter-
minou que o Centro de Documentagao voltasse a se constituir um setor
do Museu do Indio e que fosse elaborado um novo Regimento Interno.
Por uma questio de tradicdo e por assim ser conhecido internacional-
mente. ndo seria conveniente mudar o nome do Museu para CEMDOC. O
Regimento foi elaborado, aguardando-se a aprovacéao pela FUNAL.

3 — O MUSEU DO INDIO EM 1983

O Museu do Indio continua ligado a8 Assessoria Geral de Estudos
e Pesquisas da Fundagcdo Nacional do Indio. Na dire¢do do 6rgdo encon-
tra-se a musedloga Marilia Duarte Nunes, Assessora da AGESP. De
acordo com o novo Regimento Interno é a seguinte a sua estrutura orga-
nizacional:
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AGESP

MUSEU DO INDIO

Assessoria Administrativa

Diretoria (Suporte operativo-administrativo a to-
dos os setores do Museu do [ndio)

|

Setor de Setor de Setor de Setor de
Museologia Biblioteca Etnologia Indigena Documentacéo

Segundo o Regimento, 0 Museu tem por objetivos: ampliar co-
nhecimentos sobre os grupos indigenas brasileiros; prestar assessora-
mento especializado @ administragcdo da FUNAI; manter intercdmbio cul-
tural e cientifico com outras instituicoes interessadas no bem-estar e
cultura dos indios brasileiros; e divulgar, por todos os meios ao seu al-
cance, conhecimentos etnoldgicos, linglisticos e documentais.

No Setor de Museologia, onde atuam uma musedloga e duas
guias bilingiies, continuam em andamento as seguintes atividades: visi-
tas guiadas para o publico, atividades do servico educativo (programagao
de curso na area de Educacao), empréstimo de exposicao itinerante e
“colecdes de estudo” a disposigdo do publico especializado. O acervo
etnografico compoe-se hoje de cerca de 12.000 pegas dos diferentes grupos
indigenas brasileiros.

A Biblioteca Marechal Rondon, especializada em Etnologia Indi-
gena Brasileira, contém aproximadamente 25.000 volumes, abrangendo
livros e periodicos nacionais e estrangeiros. Sao encarregados pelos
servicos |é executados, uma bibliotecéria e dois auxiliares administrativos.
Encontra-se aberta diariamente, no mesmo horario da exposicao (de 10
as 17 horas), atendendo um publico variado, que inclui estudantes e
pesquisadcres.

O Setor de Etnologia Indigena compde-se de uma antropéloga e
uma lingliista e cada uma destas técnicas desenvolve pesquisas em suas
éreas de especializacdo. Quanto ao trabalho da antropdloga, este é auxi-
liado por um grupo de bolsistas do CNPq.

No Setor de Documentacdo estio lotados uma documentalista
(Assessora da AGESP), duas antropélogas, um musicélogo e um fotdgrafo.
Consta de amplo acervo especializado em Etnologia Indigena Brasileira,
incluindo documentos, recortes de jornais, mapas, filmes, discos, fitas e
fotografias. Vem sendo realizado intenso programa de microfilmagem dos
documentos, que ja retine um total de 500.000 documentos microfilmados.
Fregiientemente é procurado por pesquisadores, além de fornecer, regu-
larmente, informagdoes para a administragdo central da FUNAIL.

No que se refere & Assessoria Administrativa, encarrega-se dos
aspectos relativos aos servigos de pessoal, de patrimdnio e financeiro.
Estes sao executados por uma técnica em contabilidade (Assessora da
AGESP), um técnico em administragao e duas auxiliares administrativas.
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No quadro de pessoal administrativo do Museu do Indio consta,
ainda, uma auxiliar administrativa encarregada dos servicos de secretaria,
um artifice, dois motoristas, um vigilante, dois encarregados dos servicos
gerais e uma auxiliar de Portaria.

Ap6s um curto periodo de interrupg¢do do programa de estégio
para universitarios, este esta sendo reativado, contando, no momento, com
trés estagiarias em Etnologia Indigena.

No ano do seu trigésimo aniversario, o Museu do [ndio vem
desenvolvendo intensa programacao, visando, principalmente, maior divul-
gacado de suas atividades culturais, assim como da imagem do indio bra-
sileiro junto ao publico em geral. Inclusive, com a colaboracdo da TVE,
foi realizado um programa na série "MUSEUS" dedicado ao Museu do
Indio, uma semana do programa infantil de Daniel Azulay dedicado ao
indio brasileiro, seus usos e costumes, além do langcamento, em 19/4/1983,
em co-patrocinio com a Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos, de
um carimbo comemorativo ao 30.° aniversario de fundacao do Museu.

NOTAS

1 O SPI pertenceu, inicialmente, ac Ministério da Agricultura, Indistria e Comércio.
Foi incorporado ao Ministéric do Trabalho, Industria e Comércic pelo Decreto n.°
19.433, de 26/11/1930. Posteriormente, pelo Decreto n.° 24.700, de 12/7/1934, pas-
sou a constituir um departamento da Inspetoria de Fronteiras do Ministério da Guerra.
Em 3/11/1938, pelo Decreto n? 1736, o SPl| ficou subordinadoe novamente ao

Ministério da Agricultura. Com a extingdo do CNPl e SPIl, foi criada a FUNALI,
vinculada ac Ministério do Interior, em 5/12/1967, e pela Lel n.® 5.361,

2 Para a grafia dos nomes tribais utilizamos aquela publicada na Revista de Antro-

pologia, 2 (2), dez. 1954,

3 MURDOCK, George P. st alii. Gula para la classificacion de los datos culturales.
Washington, Union Panamericana, 1954. 248 p. (Manuales Tecnicos, 1),

4 Catdlogo do material lingdistico origindrioc da Comissfio Rondon, Boletim do Museu
do indio. Documentacfo. Rio de Janeiro (2):1-39, 1982,

5 Jussara Vieira Gomes ja perlencia ao quadro de pessoal do Museu do Indio em
1980, mas era também, na época, Executora do citado Convénio, por parte do CBA.

6 Projeto “O processo de transformaglo dos grupos Iindigenas de Matle Grosso”.

7 A referida pesquisadoia incorporou-se 2o quadro de técnicos do Museu do Indio
em julho de 1979, mediante transferéncia da sede da FUNAI em Brasilia,
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A PRODUGAO DE FILMES ETNOGRAFICOS DO SPI:
ENTREVISTA COM HEINZ FOERTHMANN

Claudia Menezes
Antropéloga do Museu do indio

"0 que importa € a espontaneidade, a
cerimoénia real é inteiramente diferen-
te, é a diferenca entre a vida e a
morte.”

H. Foerthmann

RESUMO: Historico das atividades fotocinematogréficas da Secéo de
Estudos do SPl. Descrigdo das diversas filmagens feitas junto a gru-
pos tribais. Orientagéo das tomadas e equipe responsédvel. Descri-
¢do de cinco filmes de autoria de K. Foerthmann e observagbes so-
bre a série filmica Comissdo Rondon.

Quando eu era estudante de Antropologia no Museu Nacional,
ouvi falar em Heinz Foerthmann através de Roberto Cardoso de Oliveira,
que © mencionava todas as vezes que surgia alguma conversa sobre cine-
ma. Naquela época, ndo entendia bem por que era tédo lembrado, ja que
nao pertencia ao quadro de cineastas legitimados, que construiam a lin-
guagem do cinema brasileiro de ficgdo na década de sessenta.

Anos mais tarde, quando o interesse pela problematica indigena
foi associado & minha experiéncia cinematografica — através do trabalho
ligado ao filme etnogrético — foi que Foerthmann passou a ser realmente
significativo para mim.

Alemé&o de nascimento, documentarista, fotografo e professor do
Departamento de Comunicag¢dao da Universidade de Brasilia, foi um apai-
xonado observador da cultura indigena, tenco vivido mais proximo do
universo de preocupacoes dos antropdlogos e sertanistas do que no meio
cinematogréafico.

De estatura média, forte, corpo ainda jovem para a idade, éculos
de lentes grossas, reservado, com estilo de falar baixo e rapido, conheci
Foerthmann em 1976, pouco antes de sua morte, quando colaborou infor-
malmente com o projeto de recuperagao do acervo filmico do Museu do
Indio, entdo em andamento. Em uma de suas visitas dispb6s-se a falar.
Dessa conversa resultou este depoimento, rico de informagdes, sobre o
que constitui um capitulo importante da realizacéo filmica de tematica
indigena no pais.
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A Trajetéria do Documentariste

Corria o ano de 1942. Rondon, em virtude do enorme prestigio
que desfrutava, obteve do DASP, por intermédio de seu diretor Simbes
Lopes, uma dotacdo de verba especial, cerca de mil contos, que destinou
4 organizacdo de um Servigo de Documentagdo cuja fungdo era registrar
— através de meios sonoros e visuais, filmico e fotografico — as cul-
turas indigenas brasileiras.

Para Foerthmann o que se pretendia fazer naquela época era ba-
sicamente o que se deseja hoje, com a diferenca porém, de "inexistir uma
fundamentagdo antropoldogica e como havia poucos elementos, a coisa

era improvisada e sem orientagao técnica de especialistas’’. Embora a
proposta fosse preservar as manifestagbes culturais indigenas, os filmes
realizados nos primeiros anos da década de 40 tiveram carater essen-
cialmente promocional das atividades e dos diretores do drgao.

Em 1942, H. Schultz e Nilo Velloso foram filmar, em Mato Grosso,
os indios Kadiwéu e os Terena. No ano seguinte, Schultz realizou novo
documentario sobre os Umotina, também em Mato Grosso, quando quase
perdeu a vida agredido por um indio. Nesse mesmo periodo, Nilo Velloso
iniciou uma série de realizagoes filmando, em 1943, um grupo Bororo e
participando posteriormente, em 1944, de uma expedi¢do ao Rio Curisevu,
onde documentou os Kamayura. Dois anos depois filmou os Kuikuro
(Xingu) e, em 1952, os Xavante do Rio das Mortes. Foerthmann integrou
as equipes de filmagem do Servigo de Documentagao na qualidade de
fotografo de still.

As peliculas eram de inteira responsabilidade dos cinegrafistas,
que se encarregavam do roteiro, da feitura do texto e da trilha sonora. A
escolha do grupo indigena, no entanto, era feita por sugestao de Rondon.

A preocupacdo maior do setor era documentar a tipologia fisica
das diferentes tribos e aspectos da cultura material. Foerthmann, entre-
tanto, discordava desta orientagdo, acreditava que deveria dar mais én-
fase ao registro 1a vida cotidiana dos grupos indigenas.

O esquema de trabalho instituido por Schultz se desmantelou
pouco depois da sua saida do Servico de Documentacdo em 1945, devido
a problemas de ordem pessoal e profissional; era dificil conciliar suas
atividades no SPl e no Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP).

Transferiu-se em seguida para Sao Paulo, onde foi trabalhar no
Museu Paulista sob orientacao de Herbert Baldus, com quem iniciou novo
ciclo de documentarios indigenas. Utilizando contatos que possuia no
Instituto Gottingen (Alemanha), de onde recebia negativo virgem, e as
viagens que fazia para o Museu Paulista — com a finalidade de receber
colecdes de interesse etnoldgico — Schultz conseguiu congregar as con-
dicbes necessédrias para realizar uma série de filmes, além de levan-
tamentos fotogréficos para o National Geographical Magazine. Nao che-
gou porém a concluir o trabalho; em 1966, meses antes de embarcar para
a Alemanha onde ficaria cerca de um ano editando o material filmado,
faleceu.

Imediatamente ap6s a saida de Schultz do SPl o Servigo de Do-
cumentacdo fol extinto, sendo substituido pelo Servigco Etnografico, mais
tarde anexado a Secdo de Estudos, cujas atividades foram incorporadas,
a partir de 1953, ao recém-criado Museu do [ndio no Rio de Janeiro.

Este periodo, que coincidiu com a saida de Schultz e a extingcao
do Servico, marca o inicio da carreira de Foerthmann como cinegrafista.

Em 1946 realizou documentario sobre os indios Krenaque do
Espirito Santo, em colaboragao com Rodolfo Freudenfeld, que escreveu o
texto e fez a montagem; no ano seguinte "Entre os [ndios do Sul"”, com
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Herbert Sales, que se responsabilizou pelo texto narrado e, ainda, "Os
Carajas” na llha do Bananal (Goids). Em 1948 retornou a Mato Grosso
para documentar o posto indigena Simdes Lopes, material que nao che-
gou a ser editado. Em 1952 viajou até a drea Xavante com o objetivo
de fazer cobertura da atuagcao do Servigo de Protecao aos Indios na frente
de atracdo dos Xavante no rio das Mortes. Todos estes filmes oficiais
foram feitos com finalidade propagandistica.

Em 1947 o antrop6logo Darcy Ribeiro, convidado pelo chefe do
Servigco de Protecdo aos Indios Donatini Dias da Cruz, assumiu a chefia
da Secdo de Estudos. Até entdo as verbas que financiavam as expedi-
coes cientificas provinham do Ministério da Agricultura e os recursos

canalizados para os trabalhos de documentagéo visual eram pequenos:
depois de 1949 s#éo cortados. Apesar da falta de suporte financeiro,
entre 1949 e 1953, Foerthmann em co-autoria com Darcy Ribeiro produziu
o0 que considerava suas melhores realizagbes, a pelicula sobre os indios
Urubu-Kaapor do Maranhdo, intitulada “Um dia na vida de uma tribo na
floresta tropical”, e o filme sobre o funeral mortuario dos indios Bo-
roro (MT).

Alguns anos depois, em 1957, Darcy Ribeiro tentou obter recur-
sos para dar continuidade ao trabalho de documentagdo cientifica com
Foerthmann através do plano denominado Fronteiras da Civilizagdo, cujo
objetivo era descer pelo Rio Madeira e subir o Rio Xingu, desvendando,
através do registro filmico, a face de um Brasil desconhecido. A idéia
central era selecionar cinco grupos distintos, representativos de diferen-
tes fases de aculturagcdo, como os Kuben-Kran-ken, os grupos do Xingu,
os Carajas, etc., alguns com longo tempo de contato e os Xavante, re-
centemente pacificados. "“Como nédo havia dinheiro para isto Ribeiro iria
dar um jeito, conseguiria avido da FAB para chegar a drea e negativo
virgem da UNESCO."

Neste meio tempo surgiu um projeto comercial de producgido de
filmes indigenas, encabegado por um professor norte-americano, de nome
James Marshall, ex-diretor de um pequeno “college” no Texas. Este
havia conhecido uma miliondria com quem pudera levantar amplos re-
cursos para filmar na América do Sul.

“"Darcy era de opiniao de que daria para unir as coisas, no en-
tanto o projeto das etapas de civilizagdo acabou ficando para trés, o que
foi uma pena, pois este seria uma documentagcao de real valor."

Foerthmann registrou para Marshall a pacificacdo dos Txucarra-
méae e varias outras tribos, os Juruna, Kaiapd, laulapiti, Mehinako e Ka-
mayurd, tendo viajado aos Estados Unidos para edita-los.

“A Intengéo era fazer um longa-metragem em 16 mm, colorido,
em mddulos, que seriam vendidos para a Televisdo Americana. Apesar
do bom equipamento de filmagem e da disponibilidade de recursos nido
havia proposta cientifica. Marshall antes de morrer, em 1960, vendeu
parte do material para a TV e Orlando Villas Boas, 10 anos depois, numa
viagem que fez aos U.S. A., tentou localizar os documentarios, sem re-
sultado, haviam evaporado.”

Crbnicas de Filmagem
1. “Krenaque” e "Entre os Indios do Sul”

“"Realizel este documentério de 10 m, em uma visita de Donatini,
Chefe da S.P.l., durante trés dias a esta tribo. Logo em seguida do-
cumentei os indios no sul do pais, no Parana e Santa Catarina que re-
sultou num filme de 20 m."
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2. “Frente a frente com os Xavantes'

Foerthmann teve oportunidade de realizar um registro emocio-
nante, em 1952, a aproximacéo de um pequeno grupo de indios na frente
de atracdo Xavante, que considerava “um filme bem melhor, mais con-
sistente. Foi a respeito do contato de pacificacado, em uma barranca
do Rio das Mortes. Foi um trabalho muito dificil. Colocarnos brindes
e retiramos as flechas que haviam sido deixadas. Logo que nés nos
afastamos vimos que haviam centenas de Xavantes, pegaram os brindes
e colocaram novas flechas. Entrei n'dgua e filmei com a camara sem

estar firme, com objetiva de 20 mm. Fomos para a Serra do Roncador,
até Pimentel Barbosa, os indios estavam ali, mas ndo apareceram”.

“O filme foi feito porque se estava tentando pacificar os Xa-
vante. O Baldus era contra, dizia que se o grupo vivia bem, sem doencas,
para que sujeita-los a todo um ciclo de gripe, variola. O problema é que
havia assaltos constantes aos moradores, o cerco estava se fechando em
torno deles. A Fundacao Brasil Central estava diminuindo o territério
deles. O segundo aspecto era a frente pastoril, nao eram grandes cria-
dores mas moradores de fazendas de gado. A pacificacdo, na verdade,
era uma repacificagcao, dade ao incidente em Goiis, se sentiram traidos.
Os chefes Xavantes tinham sido contatados, foram convidados para visitar
Goidas Velho; foi todo o grupo, entdo ameagou faltar mantimentos, os
indios estavam passando fome, assaltaram armazéns e os brancos pas-
saram fogo. Sentiram-se traidos e se recusaram durante quase cem anos
a estabelecer novo contato.”

“Em 30, Rondon havia rompido com o Getidlio por ser legalista,
por isto foi marginalizado e o SPl parou, nédo tinha mais verba. Getiilio
convidou Rondon para ir a Leticia, onde contraiu uma doenga de olhos.
Depois deste encontro abriu ¢s cofres para ele. Houve um periodo bas-
tante ativo, fecundo, a partir de 1940. O Coronel Vasconcelos assumiu
a diretoria do 6rgéao, havia dinheiro para o Servico de Documentagdo. A
proposta entdao era verificar que grupos estavam criando caso; o primeiro
deles foi o Xavante."

3. “Um dia na vida de uma tribo da floresta tropical”

Segundo Foerthmann as condigbes foram bastante favoraveis
neste trabalho realizado na &area Urubu-Kaapor (MA). "Viajamos juntos
e antes de comecgarmos a filmar Darcy escreveu um roteiro néao técnico,
mas que estabelecia as seqiiéncias da historia. Todos os planos foram
tomados em conjunto, embora Darcy nao interferisse na decupagem ou
nos detalhes, apenas estabelecia a ordem das seqiiéncias e acompanhava
as filmagens, que foram prejudicadas pelas chuvas.”

"0 filme nao saiu como a gente bolou. [amos fazer um filme
mais extenso, pegando atividades coletivas, como a pesca ou um ritual
importante. Nos guatro meses em que estivemos na drea em dois meses
s6 tivemos 12 dias de sol. Eu meti na cabeca de filmar com sol, o filme
ficou reduzido ao cotidiano, o que deu ao trabalho uma certa simpli-
cidade."”

“Tivemos também certos problemas técnicos, fizemos alguns
planos de carrinho. Quando chegamos no Posto falei: se a gente ti-
vesse mais preparo teria trazido um carro de criangca para fazer um "tra-
velling””. Darcy comegou a pensar — havia uma maquina de arroz — e
estas rodas, ndo servem? Pesavam vinte quilos e ficavam a dois dias
do local de filmagem. Requisitamos um carpinteiro, depois dois indios
carregaram as rodas. O carpinteiro cortou a madeira, fez uma plataforma
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e trilhou com tabuas, ndo aplainadas. Pensei que nao fosse dar para
aplainar porque a madeira estava verde. Chamei o carpinteiro: ndo da
para aplainar? da. A coisa funcionou. Fizemos também uma “grua’ —
cortamos umas toras e suspendemos uma plataforma que descia. Dois
homens trabalharam nisso um més, mas nao deu certo. O “Urubu” foi
realmente bolado, a Gnica coisa modificada foi a limitagao as atividades
cotidianas.”

“Os indios foram se acostumando com a gente. Os indios Urubu
sao relativamente arredios, mas muitas situagoes foram encenadas. Nao
atendiam &s repeticGes e as vezes ficavam aborrecidos. Um dia quise-

ram quebrar a méaquina, ndo sabiam o que era, achavam uma chateacéo,
sabiam porém que no final havia distribuigédo de brindes. No relaciona-
mento com o grupo, fomos mais ou menos aceitos, como um hdspede
que fica mais tempo sem criar problemas. As criangas e as mulheres
sd0 muito importantes, se eles ndo gostarem, nao vai, néo adianta forgar.
E muito importante o relacionamento satisfatério com as mulheres. Pdde-
-se filmar depois de alguns dias, para as pessoas se acostumarem com
a méaquina, para os indios estarem condicionados. Na&o havia muito curio-
sidade, a maquina de um modo geral era objeto de contrariedade. Toda
esta experiéncia foi feita de maneira empirica, feita na base da impro-
visagao."”

4. “Funeral Bororo"

“A proposta do filme era mostrar um grupo ilhado, envolvido
por uma civilizagdo compacta. Os mais jovens nas fazendas e os mais
velhos nos Postos, mantendo valores intactos. Aceitavam os valores
dentro da tribo, mas fora era diferente.”

Durante uma visita de Foerthmann aos Bororo, em 1943, morreu
um indio; surpreendentemente deixaram que ele assistisse a dultima
parte do cerimonial funerdrio. Na ocasido pediu permissdo para que
em uma proxima oportunidade pudesse filmar o acontecimento.

Tempos depois faleceu Cadete, chefe Bororo amigo de Rondon.
Darcy e Foerthmann foram documentar o funeral.

“Darcy acabou por nao ficar, grassava uma epidemia de variola, os
indios estavam doentes, cobertos de chagas, irreconheciveis. Cadete
morreu antes da epidemia e Darcy pediu para que adiassem o cerimonial,
pois ninguém sabia o que ia acontecer. Voltou ao Rio de Janeiro e man-
dou vacinas.”

“A filmagem foi uma dessas coisas que acontecem, foi realmente
uma reportagem, com camera na mao. A pré-montagem tinha mais ou
menos duas horas de proje¢cédo. A cerimonia leva dias: tem o enterro
primério, cantam o "‘bacovovos'’’; foi gravado um rolo inteiro, o cantor age
como o regente de uma orquestra. Quanto mais eu ouvia, mais me co-
movia, era.um canto extremamente elaborado. Enquanto os mortos apo-
drecem, molham a terra para acelerar o processo. Cadete, no caso, es-
tava pronto ha muito tempo; finalmente levam para uma lagoa e limpam
todos os 0ssos, nenhum deles pode ser perdido. Realizam entdo o grande
cerimonial, s6 o craneo € pintado e enfeitado com penas, as mulheres
se escarificam” (parte de emplumacado dos 0ssos nao foi perdida porque
Foerthmann havia levado material de iluminacéo).

“Na tarde seguinte cantam, as mulheres ficam com as cestas
no colo e os homens atrds, também cantam. O enterro secundério é
feito n'agua, escolhem um lugar muito limpo e colocam a cesta no fundo,
poem um peso auxiliado por uma vara.”
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Além da cerimdnia Foerthmann documentou a pesca do timbd,
material bastante rico, que constituiria um mdédulo independente e acabou
se tornando a introducdo do Funeral.

“0O documentédrio ndo teve edicdo final. Da parte de maior im-
pacto, o enfeite dos ossos, foi feita uma montagem de 10 m e projetado
no Encontro de Antropdlogos realizado em Sao Paulo, em 1954, com a
participacdo de Levi-Strauss.”

A edicdo final dos Bororo ficou em compasso de espera em vir-
tude do trabalho de Marshall no exterior. Quando retornou ao pais Darcy
havia se desligado do SPI; mais tarde, quando este foi chefe da Casa
Civil, tentou transferir o material para a Universidade de Brasilia, o que

nunca ocorreu. O filme acabou por desaparecer. ‘'Proporcionalmente P
experiéncia pessoal rica que tive, os resultados do filme foram pobres.

5. “Kuarup” e “Jornada Kamayura"

Foerthmann apés retornar dos Estados Unidos trabalhou para um
seriado financiado pela VASP, cuja proposta era realizar extenso registro
sobre aspectos culturais do Brasil.

No intervalo fez dois filmes para o Instituto Nacional do Cinema
(INC): "Quarup” e “Jornada Kamayura'’, ambos em 1965. Foerthmann
historia: “Tambellini, que era do extinto INC, conhecia o antropélogo
Roberto Cardoso de Oliveira e este, antes mesmo de definir a proposta
do filme, me convidou para trabalharmos juntos nesta realizagdo. Houve
problemas na viagem em virtude da conjuntura politica — rendncia de
Janio Quadros — e acabei por perder o inicio do ritual. Em fungéo disto,
eu e Cardoso planejamos encurtar o filme, para que o publico tivesse
idéia do significado do cerimonial, mas este seria limitado & génese
mitica do grupo: um pagé narraria a um jovem indio a cultura da tribo.
Tive a assisténcia de um funciondrio do Museu Nacional, que indiretamente
ocasionou um incidente durante as filmagens. O assistente, que néao era
profissional de cinema, afastou-se para trocar o “chassi”. Os indios es-
tavam dancando e acabaram por derrubar a cadmera que, com a queda,
ficou com a imagem defeituosa, prejudicando bastante o trabalho: tentei
conserta-la durante toda a noite, mas acontece que O visor aparentava
estar perfeito, mas os planos mais abertos, diafragma 5.6, ficavam fora
de foco. Nao dava para manter a estrutura. Além disto, prejudicado pelo
atraso fui obrigado a encenar uma parte da cerimonia. Isto fez com que
faltasse ao filme autenticidade. O que importa é a espontaneidade, a
cerimOnia real é inteiramente diferente, é a diferenca entre a vida e a
morte. O outro Quarup em 16 mm, colorido, feito para o Marshall, foi
uma documentacdo. a mais completa possivel.”

Na sua opinido, a ocasido nao era propicia para se fazer o do-
cumentario e dado aos problemas que teve, s6 resolveu edita-lo por ter
sofrido pressdo do INC.

A idéia inicial — reduzir o Quarup a sua esséncia encenando a
génese do grupo — eliminava outros cerimoniais como o casamento, a
perfuracdo de orelhas, etc. “O objetivo era fazer uma narragao muito
simples da histéria dos Kamayura e dar uma visédo de que numa festa in-
digena niao s6 se brinca e danga. Definida a proposta se pensou na
estrutura, na socializacdo do indigena e, uma vez no local, se faria uma
espécie de ''sindpse’.

Estas idéias acabaram por ser reestruturadas, resultando em
dois filmes, Kuarup e Jornada Kamayura, que Foerthmann classificou de
“semi-reportagens’’, onde procurou trabalhar a montagem, usando recur-
sos técnicos como a fusdo — a camera baixa enfoca reflexos de uma
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lagoa, superpostos aos reflexos de uma panela — para superar a perda de
material (aproximadamente 300 metros), que estava fora de foco.

OBSERVACOES SOBRE A BUROCRACIA
Sobre a série filmica "Comissdo Rondon'':

"Havia no Ministério da Guerra uma velha alema, que cuidava
dos filmes, mas o material comegou a deteriorar, quando chegou ao Mi-
nistério do Interior, em 1950, a maior parte j& estava inutilizada. Tentei
copiar 16 quadros p/24 — ndo deu certo. Nao havia tecnologia apropria-

da na época. Tinha material sobre os Bororo, bem feito.”

"“O que ocorreu é tipico do estilo antigo da reparticdo publica.
A coisa val ficando decadente, ficam os restos de infra-estrutura sem
sentido, as pessoas se cansam. Alguém tem uma idéia, a coisa val, se
a pessoa se afasta tudo é perdido.”

"“O impulso inicial foi dado por Simdes Lopes junto com Rondon,
o erro foi criar uma infra-estrutura pesada, no final ndo se documentava
mais por falta de verba. Dentro deste processo de decadéncia se pro-
curou fazer alguma coisa. Quando se tinha dinheiro ndo havia plane-
jamento cientifico, quando havia planejamento cientifico nao havia di-
nheiro.”

“A licdo que eu tiro disso: eu acho que quando se consegue
criar um certo acervo, a infra-estrutura, basta ter uma pessoa para pla-
nejar, programar, tudo deve ser feito na base da contratacdo. Deve se
chamar gente intelectualmente capaz, se faz um contrato com o antro-
pélogo e o cineasta, ele vé a forma de realizar, aluga o equipamento, que
10 anos depois esta obsoleto. Deve-se fazer um programa e chamar
pessoas aptas. Acho que podia se fazer um sistema assim, de divulga-
¢8o paga, uma TV estrangeira é capaz -de contribuir até com 25.000
marcos."

Nos lltimos tempos Foerthmann empenhou-se por fazer um filme
sobre o “"Mito de Auké" dos indios Kraho, com o antropdlogo Juilio César
Melatti, autor do roteiro. |Iniciou o trabalho documentando uma corrida
de toras, mas o projeto aprovado pela UnB teve a verba cortada.

Sempre disposto a criar pensou em oferecé-lo & Embratilme:
"Gostaria de unir a minha experiéncia &8 de um antropélogo sério como
o Melatti, que empatou muito tempo neste projeto. Seria um filme néao
apenas para a realizacdo pessoal, mas uma proposta interessante."
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O PROCESSO DE TRANSFORMACAO DE GRUPOS
INDIGENAS DE MATO GROSSO

Informe da pesquisa em andamento do Setor
de Etnologia e Lingiistica do Museu do Indio

RESUMO: Projeto de Pesquisa com apoio da FINEP — Financiadora
de Estudos e Projetos, para o periodo de 1979/1981. A partir de 1982
a continuacdo tem sido assegurada através de bolsas concedidas pelo
CNPgq — Canselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecno-
l6gico. Resultados parciais sdo apresentados das pesquisas realiza-
das nos Subprojetos Xavante, Paresi e Iranxe e subprojetos comple-
mentares, relacionando a equipe de trabalho correspondente.

O projeto de pesquisa em andamento no Museu do [ndio definiu
como problema tedrico o processo de transformacdo e reproducdo das
sociedades indigenas Xavante, Paresi e Iranxe, enquanto fendmeno his-
toricamente determinado por seu processo de inser¢ao na formacao na-
cional. Embora se reconheca a especificidade dessa problemaética, pro-
curou-se articula-la a uma discussdo mais geral, relativa a8 expanséao
recente do capitalismo no Brasil, em especial no campo, onde 0 processo
se manifesta, principalmente, através da questdo da abertura de novas
fronteiras econdmicas.

Do ponto de vista da trajetéria percorrida pelas sociedades
tribais, a partir do momento em que se instaura convivéncia estreita e
continua com a formagdo nacional agrava-se a expropriagdao territorial,
observando-se a progressiva subordinagdo econdmica e politica dos gru-
pos, em decorréncia da liquidagéo das alternativas tradicionais de sobre-
vivéncia. Da perspectiva estatal, trata-se de definir um espaco social
adequado aos interesses de expansio e reproducao do sistema dominante.
Com esta finalidade tém sido formulados projetos de incorporagdo das
populacées tribais que, embora apresentem componentes peculiares,
devem ser associados as formas de controle a que estdo submetidos
outros segmentos sociais, que integram a formag&o nacional.

A analise do fendbmeno do contato interétnico explicita assim
a intima relacdo entre desenvolvimento econdmico e espago politico, e
é em seu bojo que se torna inteligivel a problemética indigena, pois o
historico da ocupacéo constitul a cronica selvagem da invasdo e expro-
priacdo dos territérios tribais.
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A comparabilidade dos processos e condigdes histéricas parti-
culares a cada grupo em estudo é assegurada pela possibilidade de uti-
lizagdo de um mesmo modelo analitico. Desse modo a pesquisa tem
procurado responder a uma série de questdes relativas a reestruturagao
das instituicdes tribais, tendo em vista a intervencdao continua de agén-
cias religiosas e leigas no modus vivendi tribal. A adogé@o de novas pré-
ticas sociais tem direcionado estas sociedades para um novo sistema
de funcionamento, o da economia mercantil, inico capaz — da perspectiva
da 6tica dominante — de consumar sua insercao no modo capitalista de
produzir e de pensar.

2. Apoio Institucional

A pesquisa, sob a coordenacéo da antropdloga Claudia Meneses,
resultou de um convénio entre a Financiadora de Estudos e Projetos
(FINEP) e o Museu do Indio para o periodo de 1979/81. A partir de 1982,
a continuidade dos trabalhos vem sendo assegurada pelo Conselho Na-
cional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq), através da
concessdo de bolsas aos integrantes da equipe e auxilio a pesquisa de
campo. O deslocamento dos pesquisadores para a area indigena Paresi
tem sido possivel gracas ao apoio sistematico da Universidade Federal
de Mato Grosso (UFMT).

3. Consultoria Cientifica

No decorrer dos trabalhos de pesquisa, o Projeto contou com a
valiosa colaboracdo de consultores permanentes, o Prof. Roque de Barros
Laraia (UNB) e o Prof. Roberto A. Da Matta (Museu Nacional/UFRJ). Os
pesquisadores contaram ainda com a critica estimulante e interessada dos
antropdlogos Anthony Seeger, Luiz Felipe Baeta Neves, Terence Turner
(Professor-visitante) e da linglista Ruth Monserrat, todos pertencentes
ao quadro docente do Programa de Pds-Graduagdo do Museu Nacional/
UFRJ.

4. Atividades realizadas
4.1. Levantamentos e contatos preliminares

Os primeiros meses de desenvolvimento da pesquisa (julho/de-
zembro 1979) foram dedicados a extenso levantamento bibliogréafico sobre
as respectivas sociedades indigenas e a consulta a arquivos, em especial
aqueles pertencentes as instituigoes religiosas e oficiais que tém atuado
nas areas em estudo: Operacdao Anchieta (RGS), Colégio Dom Bosco
(MTS) e FUNAI (BSB). Foram também contactados representantes da
Inspetoria Salesiana em Campo Grande e da Misséo Anchieta da Prelazia
de Diamantino (MT), a fim de se discutir a viabilidade dos trabalhos de
campo nas éreas Xavante, Paresi e lranxe, sob suas respectivas juris-
digdes.

Durante esse periodo efetuaram-se semindrios peridédicos com
o objetivo de rever as principais formulacées tedricas sobre a proble-
matica das relacdes interétnicas e as contribuigbes mais recentes de an-
trop6logos e sociélogos brasileiros que estudam as frentes de expansao,
para definir o quadro conceitual que iria fundamentar a investigagao. Nessa
etapa a equipe, juntamente com a consultoria, rediscutiu o plano de tra-
balho & luz das condi¢gdes concretas de realizagdo da pesquisa. Ficou,
entdao, consignada a divisdo de trabalhos previamente estabelecida: as
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areas indigenas configurariam subprojetos especificos, mantendo-se uma
coordenacao geral.

No ano de 1980, entre os meses de janeiro e margo, tiveram
inicio os trabalhos de campo. Os membros dos trés subprojetos procede-
ram ao levantamento de dados sobre o contexto regional e sobre a atua-
¢cdo do 6rgdo tutelar nas dreas e nas reservas indigenas Xavante, Paresi
e Iranxe, localizadas, respectivamente nos municipios de Barra do Gargas,
Tangara da Serra e Diamantino, a leste e oeste de Mato Grosso.

A equipe do subprojeto Xavante concentrou sua observagédo na
Reserva Indigena de Sdo Marcos, onde foram realizadas entrevistas com
religiosos da Missdo Salesiana e contactados os chefes das aldeias que
compdem a Reserva.

Os pesquisadores dos projetos Paresi e Iranxe mantiveram
contatos com os lideres desses grupos na sede da Missdo Anchieta, em
Cuiaba, quando ficou decidido que estes consultariam suas respectivas
comunidades quanto & permanéncia da equipe em suas areas, para efe-
tuar pesquisa de campo. Como apenas os Paresi se pronunciaram favo-
ravelmente, de imediato, os pesquisadores se deslocaram para a Reserva,
tendo visitado as aldeias Rio Verde, Kutitikum, lymoweké e Formoso.

4.2. Subprojeto Xavante

O material obtido na primeira viagem possibilitou a elaboragao
de relatério, versando sobre a estrutura econdomica regional e a politica
de atuacdo das principais agéncias de contato junto ao grupo (a Funai
e a Missao Salesiana). Concomitantemente, foi programada a segunda
etapa da pesquisa de campo, que veio a ser realizada nos meses de
agosto e outubro do mesmo ano. A pesquisa etnografica enfocou a uni-
dade de atuacao religiosa (Missao), principalmente no que tange a ela-
boracdo e & aplicacdo de um sistema educativo e pedagdgico (projeto
evangelizador-catequético) e a implementacdo de projeto de carater eco-
ndémico, observando-se ainda os reflexos da acao missionaria nas insti-
tuicbes tribais.

O periodo subseqiiente foi dedicado a elaboragéao analitica dos
dados obtidos e preparacao de relatério preliminar para os 6rgaos finan-
ciadores (Finep/CNPq). No ano de 1981 (periodo maio/julho) a equipe
retornou & drea indigena com a finalidade de complementar a observacao
realizada. A etapa seguinte (1981/1982) foi dedicada aos trabalhos de
gabinete que incluiram a redacao de um artigo — cujo objetivo foi dis-

cutir a estrutura regional e as frentes de colonizagcao em articulacdo com
a problematica atual vivida pelos Xavante * — e do relatério final da
pesquisa. Tendo em vista o interesse em dar continuidade ao Projeto,
foi elaborada pela equipe uma proposta de desdobramento da investi-

gagao.
4.3. Subprojeto Paresi

A observacd@o feita na primeira etapa revelou que a sociedade
Paresi estabelece diferentes modalidades de articulagdo com a estru-
tura regional. Constatou-se que héd uma correlagao entre localizagéao ter-
ritorial das aldeias, segmento regional envolvido e engajamento em ati-
vidades econdmicas. Assim, nos periodos de pesquisa subseqlentes,

* MENEZES, Claudia. Os Xavante e o movimento de fronteira no leste matogros-
sense. Revista de Antropologia. S#&o Paulo, 25 : 63-87, 1882.
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cada pesquisador procurou trabalhar grupos locais que possibilitassem
a observacao das distintas situagdoes de contato, que abrangiam a comer-
cializagcao do artesanato, a venda da forgca de trabalho em propriedades
agropecuéarias, o extrativismo da borracha e a comercializagao de exce-
dentes agricolas. Nessa fase foi feito o mapeamento de tais atividades
econOmicas e a coleta preliminar de dados sobre organizagao social e
parentesco. A experiéncia de campo determinou a redefinicdo dos tra-
balhos, tendo sido eleitas duas areas prioritarias, com subcoordenacdes
distintas.

A etapa seguinte foi dedicada a preparagédo de relatérios parciais
para a instituigdo financiadora. A pesquisadora Sonia Coqueiro Garcez
integrou-se ao Programa de Pds-Graduagao em Antropologia da Universi-
dade de Brasilia, no Doutorado em Antropologia Social e Cultural, onde
pbde dar inicio a elaboracdo dos primeiros dados de campo. As dis-
cussoes nos seminarios, com o0s antrop6logos do Departamento de Cién-
cias Sociais, contribuiram para a posterior redacido de trabalhos sobre
a organizagao social e de parentesco Paresi e sobre o processo histérico
de contato do grupo.

Nos meses de abril a julho do mesmo ano, foi dada continuidade
a pesquisa de campo numa das areas selecionadas (grupos locais lyomo-
weké e Bacaval), cujo material resultou em ensaios sobre a dinamica das
relagbes econdémicas Paresi e sobre o engajamento dos Paresi na frente
de extracao da poaia, nas primeiras décadas deste século.

No periodo de 1981/82 procedeu-se a redagdo do relatério final
do convénio referente a parte Paresi e a elaboracio de projeto para o
desdobramento da pesquisa, visando obter novos recursos que assegu-
rassem a continuidade dos trabalhos.

Nos tltimos meses de 1982, concluiram-se os preparativos para
a etapa seguinte de pesquisa de campo, que foi realizada no periodo

de janeiro a margo de 1983.

4.4 Subprojeto lranxe

A pesquisa sobre o grupo indigena Iranxe foi implementada, efe-
tivamente, a partir do segundo ano de vigéncia do Convénio (1980/81),
cm especial no que se refere a coleta de dados empiricos.

Na primeira fase da investigacdo, optou-se por concentrar a
atencdo no estudo dos antecedentes histéricos do processo de contato
entre os lranxe e o meio regional. Com esse objetivo foi realizado ex-
tensivo levantamento bibliogréafico, em arquivos paulistas e instituicbes
sediadas no Rio de Janeiro (Museu do Indio, Museu Nacional, Biblioteca

Nacional, Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, Arquivo Nacional e
Fundacdo Getulio Vargas). Essa pesquisa documental possibilitou a pos-
terior elaboragdao de um texto sobre a histdria da ocupacao do oeste
matogrossense, que constituiu o primeiro relatério apresentado a FINEP.
Em 1981 foi realizada viagem a Cuiaba (MT), com a finalidade de dar
continuidade a coleta de dados de segunda mao. Na ocasiao, estabele-
ceu-se contato com o Superior da Missdo Anchieta e com o responséavel
pelo trabalho missionédrio com os Iranxe. Foi, entdo, reapresentada pro-
posta de trabalho de campo na Reserva indigena, tendo sido consultada,
também, uma das liderangas Iranxe, que se pronunciou favoravelmente a
realizagdo do estudo.

No periodo de setembro a outubro de 1982 efetivou-se o tra-
balho de campo, quando foram coletados dados significativos para a com-
posicdo de um quadro representativo da situagdo atual do grupo. Atual-
mente, o pesquisador responsavel pelo subprojeto, Prof. José Savio
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Leopoldi, encontra-se na Universidade de Oxford (Inglaterra), onde in-
gressou no curso de doutoramento e trabalha na elaboragdo do material
obtido; para meados de 1983 estad programada nova etapa de trabalho
de campo.

5. Projetos Complementares

Paralelamente as demais atividades cientificas, os pesquisadores
auxiliares desenvolveram investigacoes individuais, com propostas anali-
ticas correlatas a problematica central enfocada pelo Projeto, sob orien-
tacao dos responsaveis pelos subprojetos Xavante e Paresi.

Tais estudos foram realizados com apoio do CNPq, através da
concessdo de bolsas de pesquisa. Assim, puderam ser desenvolvidos
0s seguintes temas:

1. Titulo: A penetracdo no Estado de Mato Grosso: o municipio de
Barra do Garcas (1940-1968)

Responsavel: Maria Licia Pires de Menezes
Orientador: Claudia Menezes
Ano: 1979/1980

Sumario: Analisar a penetracdao no Centro-Oeste, tomando-se como
objeto de estudo a atuacdo da Fundacdo Brasil Central no leste de
Mato Grosso, como exemplo de expansao das relagboes capitalistas
no setor agricola, enfocando-se o Estado como principal agente do
processo.

2. Titulo: Etno-Histdéria Xavante e a penetracdo no Estado do Mato
Grosso (1940/1960)

Responsavel: Antonio Carlos de Souza Lima

Orientador: Claudia Menezes

Ano: 1979/1980

Sumario: Analise das condicbes histdricas que levaram a sedenta-
rizagao do grupo Xavante.

3. Titulo: A Politica Indigenista no Brasil (1940-1960)

Responsavel: José Carlos Levinho
Orientador: Claudia Menezes

Ano: 1980/1983

Sumdrio: Avaliagdo das transformacdes ocorridas na politica indige-
nista implementada pelo Servico de Protecdo aos indios (S.P.1.) no
periodo de 1940-1960, tomando-se como situagdo de caso a atuacao
do 6rgdo junto a sociedade Xavante.

4, Titulo: A atuagdo da Comissdao Rondon junto ao grupo indigena Pa-
resi: um estudo interétnico.

Responsavel: Marco Antdnio T. Gongalves
Orientador: Sonia Coqueiro Garcez
Ano: 1982/1983

Sumdrio: Historiografia das relagbes estabelacidas entre a Comis-
sdo Rondon e os grupos locais Paresi.
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Equipes de Trabalho

O quadre atual dos pesquisadores do Projetc é compaosto por Claudia
Menezes e José Carlos Levinho (Subprojeto Xavante); Scnia Coqueiro
Garcez, Romana Maria Ramos Costa e Marco Antdnio Teixeira Gon-
calves (Subprojeto Paresi); José Savio Leopoldi (Subprojeto Iranxe).
Antonio Carlos de Souza Lima, Sheila S4 e Maria Lucia P. de Menezes
participaram na etapa do levantamento bibliogréfico e da primeira
viagem de campo; Clarice Novaes Mota colaborou na etapa inicial
da investigacdo, inclusive das duas primeiras viagens para coleta de
dados; Maria Inés Fernandes Motta, orientada pelo Prof. J. S. Leo-
poldi, auxiliou-o no fichamento do material documental Iranxe. Luiz
Roberto Cardoso de Oliveira integrou-se ao Subprojeto Xavante, no
segundo ano de vigéncia do Convénio; seu estudo de um grupo
especifico de campesinato, numa éarea de fronteira, elucidou e com-
plementou o conhecimento existente sobre a dindmica do processo
de colonizagcao do leste matogrossense.



ATIVIDADES DE DOCUMENTACAO — MUSEU DO INDIO

Clara Maria Galvéao
Bibliotecdria — Centro de Documentacao

Maria de Pompéa A. Lima
Bibliotecaria, — Biblioteca Marechal Rondon

RESUMO: Informagbes sobre o acervo documentario existente.
Criago do Centro de Documentag8o Etnolégica, seu funcionamenio
e utilizagdo no campo da etno-histéria e da politica indigenista. A
Biblioteca Marechal Rondon, depositaria de colegBes especializa-
das, que vém sendo atualizadas e complementadas nos ditimos anos,
serve de base acs levantamentos bibliograficos e funciona como uma
unidade referencial.

O acervo documentério do Museu do Indio abrange vérios tipos
de material reunido em setores especificos: Museologia, Biblioteca e

Centro de Documentagdo. O Centro de Documentacdo é constituido do
arquivo de cunho histérico e etnolégico de procedéncias diversas, con-
tendo documentos inéditos, recortes de jornais, mapas manuscritos e do-
Fumantns remanescentes do Arquivo Central do Servico de Protecdo aos
ndios.

A Biblioteca Marechal Rondon, especializada em antropologia e
politica indigenista, & uma unidade indispensédavel a qualquer consulta bi-
bliografica sobre os indigenas brasileiros. Complementa esse acervo a
colecdo de material audiovisual, em que se destacam as chapas fotogra-
ficas de vidro provenientes da Comissdo Rondon, material cinefotogré-
fico e registros musicais que servem de apoio &s atividades desenvol-
vidas pelo Museu do Indio.

O material de maior peso existente no Centro de Documentacéo
refere-se ao extinto Servigo de Protegdao aos Indios, complementado pela
documentacdo de outras instituigoes que funcionaram ao mesmo tempo
que o SPIl, tais como a Comissdo Rondon, o Conselho Nacional de Pro-
tecdo aos Indios e a Fundacédo Brasil Central.

As viarias colecbes tracam os antecedentes e o desenvolvimento
dos 6rgéos que se ocuparam com a assisténcia aos indios e da politica
Indigenista adotada nas diferentes épocas.

Trata-se de documentagéo uGnica, relevante para o conhecimento da
realidade indigena brasileira, particularmente, no assessoramento do 6rgéao
Indigenista oficial e para os estudos especializados de antropologia e
lingliistica. A Importdncia da documentac&o existente no Museu do Indio
6 ampliada pela perda total do Arquivo Central do SPl, em Brasilia.
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Outros arquivos dos ministérios a que o SPl esteve subordinado
e os das entidades que, por sua natureza sobre os indios, englobam as-
suntos de interesse antropoldgico e histdrico, serdo, posteriormente pes-
quisados para o registro dos documentos importantes.

O Centro de Documentacdo Etnoldgica foi criado em 1976 *
junto ao Museu do Indio. O projeto e antecedentes foram apresentados
por Carlos de Aradjo Moreira Neto, seu primeiro coordenador. **

Quinhentos mil documentos formam o acervo classificado e mi-
crofilmado até a presente data, totalizando cerca de um milhao de péaginas.
Esse volume contém, majoritariamente, documentos origindrios do antigo
Servigo de Protecao aos Indios — SPI, de sua Diretoria e setores admi-
nistrativos, inspetorias regionais e postos indigenas, que davam apoio
direto aos grupos tribais.

A Fundacao Nacional do Indio, subordinada ao Ministério do In-
terior, substituiu o SPl em 1967. O Setor de Documentagdo da Asses-
soria Geral de Estudos e Pesquisas — AGESP, da FUNAI, em Brasilia
inclui o arquivo técnico que atualiza o existente no Centro de Documen-
tagdo do Museu do Indio. A esse Setor sdo recolhidos regularmente os
documentos produzidos no ambito da AGESP e do antigo Departamento
Geral de Planejamento Comunitario — DGPC, e que sao, principalmente,
de natureza antropoldgica e indigenista. Outros departamentos da FU-
NAI, como o Conselho Indigenista, Departamento Geral de Patrin.onio
Indigena — DGPI, o Departamento Geral de Operacées — DGO, além
de setores regionais e locais (Delegacias e postos indigenas) mantém
0s seus proprios arquivos parciais ou cole¢cdes de documentos pertinen-
tes a sua drea de atuagdo. Seria desejavel uma politica de centralizacédo
da informagdo disponivel no @mbito da FUNAI, com o propdsito de con-
servar e tornar utilizdvel o crescente volume de informacdes, que vem
sendo produzido sobre indigenas brasileiros.

O Centro de Documentagéo foi criado com a finalidade de dotar
as unidades documentarias da FUNAI, no Rio de Janeiro e em Brasilia,
de uma infra-estrutura devidamente operacionalizada para atender as exi-
géncias do orgao. Os seus objetivos incluem recolhimento, classifica-
cao, reprodugao e utilizacdo dos documentos primarios existentes nos
diversos setores da FUNAI, proporcionando ao usudrio informacdes nor-
malizadas para estudos de politica indigenista e pesquisas etnoldgicas,
e a sistematizagdo dos dados documentéarios e bibliograficos existentes
em outras instituigcoes, além da elaboracdo e divulgacdo de trabalho no
ambito das especialidades cultivadas no Centro.

A organizacdo dos documentos foi feita com o propésito de com-
patibilizar a urgéncia do esforgo de salvamento por microfilmagem com
a opgao por técnicas modernas de codificag@o, permitindo a recuperacio
rapida da informagdo e seu tratamento por computador.

A primeira etapa constituiu-se na separagao do material das ins-
petorias regionais, dando 20 mesmo tempo inicio ac projeto de organi-
zacdo e indicacdao dos dados essenciais, com base na amostragem da
documentagdo, permitindo a sistematizacdo em esquema manual ou auto-
matico. Obedeceu-se, na codificagcdo, aos elementos da estrutura do
Servigo de Protegdo aos Indios.

* Portaria n.° 451/N da Presid&ncia da Funda¢8o Nacional do Indio, com vigéncia
a partir de 9 de junho de 1976.

** MOREIRA NETO, Carlos de Aradjo. Centro de Documentagdo Etnolégica. Arquivo
& Administracéio, Rio de Janeiro, 9(2):12-15, 1979,
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Os diversos arquivos das inspetorias sdo constituidos de mate-
rial esparso, na maioria copias, ndao formando um todo orgénico, havendo
necessidade de ditisnguir o material de interesse técnico daquele pura-
mente administrativo. O volume e a forma de reunidao dos documentos
em cada inspetoria apresentavam-se de maneira desigual, necessitando de
uma adaptacdo a cada unidade que se organizava.

A inspetoria de Mato Grosso, a mais antiga e numerosa, reune
70.000 documentos a partir de 1903. A documentagdo antecedeu mesmo
a criacao do Servico de Protecdo aos Indios, incluindo correspondéncia
entre os membros da Comissédo Rondon, historiando os primeiros encon-
tros com os diversos grupos indigenas.

A inspetoria do Pard, igualmente com 70.000 documentos em vo-
lumes encadernados anualmente, refere-se a todas as atividades desen-
volvidas pela unidade, sem separacdo de material administrativo. Inclui
esse arquivo importantes relatérios de observagdo direta sobre grupos
indigenas do Pard, Maranhao e Amapa.

A inspetoria do Amazonas possui documentos de grande im-
portancia, reunidos nos relatérios anuais a partir de 1920. Dentre os
importantes relatos inclui-se o de Curt Nimuendaju ao Rio Negro, onde
ele descreve com detalhes os habitantes indigenas de toda regiao, lingua,
populacdo e localizagdo. A despeito da importidncia dessas inspetorias,
pelo nimero e diversidade de suas populagdoes indigenas, a documenta-
¢ao que foi preservada é reduzida, limitando-se a 5.000 documentos para
o Amazonas e 4.000 para o Maranhao. A de Goias, com 10.500 documen-
tos, abrange material mais recente que as demais, nem por isso menos
expressivo, a exemplo da documentagéo referente a atragdo dos indios
Ava-Canoeiro.

O arquivo da inspetoria do Nordeste (Pernambuco, Paraiba, Ala-
goas, Bahia e Minas Gerais) possui importante documentacéo sobre
terras e arrendamentos, abrangendo 21.500 documentos.

A documentacdao da antiga Inspetoria referente aos Estados do
Parand, Santa Catarina e Rio Grande do Sul soma 40.000 documentos. A
inspetoria de Rondénia, desmembrada de Mato Grosso, reine material

de Importancia pelas informagdes sobre as atividades de atragdo de indios
arredios, num total de 10.000 documentos.

Por diferentes razbes, a documentagdo existente nas inspetorias
do antigo SPI ndo foi conservada adequadamente, talvez pelo desconhe-
cimento ou incompeténcia de seus responsdveis. O recolhimento dos
documentos remanescentes nos postos e delegacias complementara a
organizacdo do arquivo geral do extinto SPl e contribuira para uma poli-
tica mais permanente e eficaz de salvamento e de organizacdo sistemaé-
tica da documentacéo indigenista atual. Para o propésito de triar, clas-
sificar e microfilmar o acervo do Centro, foram considerados documentos
técnicos aqueles que se referiam as atividades dos indigenas, terra, po-
pulagdo e outros assuntos passiveis de andlise e de estudos especificos.
Os documentos administrativos constituiam-se, na maioria, de material
funcional utilizado para comprovacédo de tempo de servigo.

Apés a triagem, os documentos foram classificados por proce-
déncia. O critério foi basicamente cronolégico; entretanto, em alguns
casos, foi mantida a numeragédo seqiiencial preestabelecida em formulé-
rios impressos para melhor uniformidade e facilidade de consulta.

Os documentos da Diretoria do SPl e dos arquivos das entidades
complementares foram conservados sem triagem, mesmo porque a maio-
ria achava-se em volumes encadernados. Na preparagédo para microfil-
magem, os documentos foram agrupados, codificados e transcritos em
planilhas, que constituem o sumario do contelido e, a0 mesmo tempo,
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a folha de entrada para computacéo. A propor¢cao que o material ia sendo
planilhado era remetido para a microfilmagem. Na primeira fase de orga-
nizagao apareceram problemas quanto a qualidade dos microfilmes, a falta
de inclusdo de nimeros dos fotogramas e & reunido em um mesmo rclo
de documentos de procedéncia diversa. Entretanto, esses problemas
foram sanados & medida que se dava prosseguimento aos trabalhos. Em
etapa seguinte, foram mantidos entendimentos com a firma de microfil-
magem, no sentido de estabelecer diretrizes bdsicas, evitando-se assim
que se repetissem as falhas verificadas anteriormente.

Alguns documentos encontravam-se pouco legiveis e foram ne-
cessarios testes para verificacdao da qualidade do microfilme e de sua
legibilidade. Os documentos encadernados, a exemplo da inspetoria do
Para, apresentaram dificuldades na reproducdo e tiveram que ser desen-
cadernados para facilitar o foco uniforme, permitindo a microfilmagem.

O processo de pré-indexagido toma na devida conta a organiza-
¢do administrativa do antigo SPl de onde se origina a maior parte da do-
cumentacao disponivel e em relagdo & qual sdo formuladas as categorias
classificatorias. Ao mesmo tempo, estd previsto o adicionamento a essas
de outros elementos tematicos fundamentais, como a identificacdo de
grupos e subgrupos indigenas e dos principais topicos de interesse indi-
rienista e etnolégico. O controle estd sendo elaborado em fichas. As
palavras-chaves constam dos nomes dos postos, inspetorias, tribos, dire-
toria do SPl e de entidades paralelas. Serao complementadas pelos as-
suntos abordados no contelido dos documentos.

O principal usudrio da documentacdo existente € a prépria FU-
NAI, na utilizacao de informacoes basicas sobre grupos tribais, migra-
¢ao, censo demografico, localizacao e demarcacao de terras, com énfase
em documentos comprobatérios de ocupacédo indigena. Para atender a
tal solicitacdo, sdao elaborados relatérios pela equipe do Centro de Do-
cumentacao complementados pelas informacdes bibliograficas da Biblio-
teca Marechal Rondon, recorrendo-se, quando necessério, a documentos
de acervos externos, como o Arquivo Nacional, Arquivo e Biblioteca do
Itamaraty, Biblioteca Nacional, Museu Nacional e outros.

Pesquisadores interessados sédo também constantes consulentes
do acervo documentario. A pesquisa é feita diretamente nos microfil-
mes, através de equipamento especializado, evitando-se o0 manuseio dos
documentos originais.

A Biblioteca Marechal Rondon, organizada em 1953 e assim de-
nominada quando da criagdo do Museu do Indio, foi reorganizada em
1969. Atualmente, conta com um acervo bibliogréfico de 25.000 volumes,
resultante da reunido das colegdes dos extintos Servico de Protegédo aos
Indios e Conselho Nacional de Protecdo aos Indios e da biblioteca par-
ticular do Marechal Candido Mariano da Silva Rondon.

A aquisicdo do material especializado restringe-se aos campos
diretamente ligados a assuntos etnolégicos e, particularmente, relacio-
nados a probleméatica indigena.

Em seu trabalho rotineiro, procura a Biblioteca manter em dia
a aquisicdo da bibliografia recente sobre o assunto de sua especialidade,
com énfase na reunido de teses sobre indios brasileiros defendidas em
universidades brasileiras e estrangeiras.

Poder-se-ia enumerar como os seus principais objetivos os se-
guintes: adquirir, processar e armazenar material bibliografico impresso
e mutimgios, bem como informagdes basicas da cultura indigena; servir
de fonte referencial para assuntos etnolégicos e para atividades desen-
volvidas pelo Museu do Indio e pela FUNAI; realizar pesquisas sistemati-
cas no campo de bibliografia sobre grupos tribais; proporcionar a utili-
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zacdo, pelos interessados, das informacdes especializadas; manter in-
tercambio com instituicoes nacionais e estrangeiras, visando a atualiza-
cdo do seu acervo e divulgacdo das publicagies do Museu do Indio.

A Biblioteca coopera com programas de @mbito nacional, como
o "Projeto do Catdlogo Coletivo Nacional de Publicagbes Periédicas”, de-
senvolvido pelo IBICT/CNPq, programa que permite uma maior divulga-
¢do dos acervos e facilidade de localizagdo das colecdes.

Levantamentos bibliograficos sdo realizados com freqiiéncia em
atendimento a solicitagoes dos diversos setores da FUNAI, sobre grupos
indigenas. Quando necessério, sdo as informagdes completadas por tra-
balhos existentes em outras bibliotecas e arquivos e pela documentagao

inédita depositada no Centro de Documentacao.
Efetua empréstimos a bibliotecas, a técnicos da FUNAI e a pes-

soas credenciadas, utilizando servigos reprograficos para atendimento as
instituicoes.

A Biblioteca dispde de um catédlogo especial de grupos indigenas
distribuidos por areas culturais brasileiras. O arranjo das colegbes ba-
seia-se na Classificacdo Decimal Universal e nas técnicas de catalogagao
simplificada. O arranjo sofre, necessariamente, revisao permanente em
funcao das constantes mudangas que se operam nas normas bibliogra-
ficas, o que demanda retificacdo e comparacdo do material existente com
o que vem sendo incorporado ao acervo.

Na. area de material impresso recolhido a Biblioteca, vale men-
cionar, a titulo de exemplo, a documentado oficial sobre assuntos indi-
genas constante dos relatérios anuais dos Ministérios do Império, ante-
riores a criacdo do Ministério da Agricultura (1861), que passou a ocupar-
se dos indios. Complementam as informacgdes da época, os Relatérios
dos Presidentes das Provincias, ao tempo do Império, reproduzidos em
microfilmes.

A Biblioteca Marechal Rondon vai, aos poucos, constituindo-se
em um centro béasico de informacgoes bibliograficas de interesse etnol6-
gico e assuntos correlatos. Suas colecdes oferecem suporte as investi-
gacdes no campo da etnologia brasileira, como fonte de referéncia espe-

cializada indispensavel as atividades desenvolvidas pelo Centro de Do-
cumentacdo. Trata-se da primeira biblioteca voltada exclusivamente ao

estudo do indio brasileiro.

CENTRO DE DOCUMENTACAO

ANEXO 1: Arquivos de Interesse Indigena

1. ACERVO FUNAI

1.1 Arquivo Geral SPI: Diretoria e Inspetorias Regionais

1.2 Arquivo Central do SPl (Brasilia)

1.3 Fundacdo Nacional do [ndio: Departamento Geral de Administragao,

Departamento Geral de Operagdes, Departamento Geral de Patrimd-
nio Indigena, Assessoria Geral de Estudos e Pesquisas, Assessoria

de Planejamento.
1.4 Delegacias Regionais (Sede e Postos Indigenas)

2. ARQUIVOS PARALELOS

2.1 Comissdao Rondon / Comissdo de Linhas Telegréficas e Estratégicas
de Mato Grosso ao Amazonas.
Comissdo Roosevelt-Rondon
Comissao de Limites
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2.2
2.3

Conselho Nacional de Protecéo aos Indios
Fundacéo Brasil Central

3. ARQUIVOS COMPLEMENTARES

3.1
3.2
3.3
34

Ministério da Agricultura
Ministério do Trabalho
Ministério do Exército
Ministério do Interior

4. ARQUIVOS EXTERNOS

4.1
42
43
44
4.5
4.6
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Arquivo Nacional |

Arquivo Histérico do Itamaraty

Arquivos Estaduals

Instituto Histérico e Geogréfico Braslileiro
Biblioteca Naclonal — Secéo de Manuscritos
Museu Nacional
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MUSEU DO INDIO: AS FONTES DE ENRIQUECIMENTO DO SEU
PATRIMONIO E A UTILIZACAO CULTURAL DO SEU ACERVO

Marilia Duarte Nunes
Museéloga do Museu do Indio

RESUMO: Conceitua o objeto como produto de um perfil cultural, o
denominador comum da relagéo constante entre o homem, seu grupo
e aquilo que ele testemunha.

Informa sobre os critérios bésicos da politica de aquisicio de
bens patrimoniais de museus.

Historia a origem e filosofia do Museu do Indio, bem como as
fontes da riqueza de suas colegbes.

Documenta & técnica museogréfica adotada para valorizar os ob-
jetos no ambiente comportamental da cultura.

1. O PRIMADO DO OBJETO

A cultura material dos povos tem a distingéo especial de ligar
o comportamento do individuo a coisas externas produzidas artificialmente
— o8 artefatos. '

Os artefatos sido feitos de matérias-primas por meio de pericias
manipulativas — a tecnologia.

Quanto mais adequada é a tecnologia de um povo, tanto mais
pode ele manipular o habitat para criar um amblente secundario (equipa-
mentos) que o liberte das pressdes e controle diretos do meio.

O refinamento do conhecimento tecnolégico levou o homem a
criacio de objetos cada vez mais aperfeigoados e distanciados das formas
originais naturals.

Quando a consciéncia atua sobre um elemento natural, este
passa a ser cultural, significado que é dado pela consciéncia humana ao
objeto e reproduzido socialmente pela mecénica do aprendizado, para
constituir a meméria cultural,

A afirmacéo de que a Cultura esté sujeita ao meio significa, por-
tanto, que o comportamento de um povo deve processar-se dentro dos
limites do mundo externo, como é definido e percebido pela experiéncia
adquirida por esse povo num dado momento.

KROEBER (1920) afirmou que “‘os fatores diretamente determinan-
tes dos fendmenos culturais ndo é a natureza, que dé ou nega materiais,
mas o estado geral de conhecimento e de progresso tecnolégico do grupo,
em suma, as influéncias histéricas e culturais”.
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Deduz-se, entao, que mesmo o ambiente favoriavel e os recursos
mais abundantes permanecer@o passivos até que a inventiva ou a opcéo
cultural do homem o leve a utiliza-los.

Entre 0 meio fisico e a atividade humana ha sempre um “meio
termo’”, um certo nimero de objetivos e valores especificos, um con-
junto de conhecimentos e crengas, em outras palavras, um perfil cultural.

O produto desse perfil cultural é o OBJETO que, desligado do
sentido de utilidade e promovido a indicador de uma cultura, foi valorizado,
como fonte documental, gracas as idéias de raridade e beleza.

Todo objeto tem um sentido |6gico, que deve ser percebido e
interpretado em profundidade pela inteligéncia humana e cuja autenti-
cidade esta isenta de interpretacoes subjetivas, porque o objeto nunca
pertence ao acaso € & sempre uma memoria, um testemunho.

Pelos objetos o museu apresenta as etapas da evolugdo do pen-
samento e das realizacoes de um povo numa visao global e, em con-
junto, ndo sédo escolhidos para se tornarem signos comerciais ou indus-
iriais, como os concebidos pelos designers, mas porque eles se impdem
por si mesmos, pelas suas fungdes na vida cotidiana, pela sua hierarquia,

pela sua participacdo no conjunto ambiental.
O objeto é o denominador comum da relagédo constante com o

homem, o seu grupo e aquilo que ele testemunha.

Quando um povo desaparece subitamente, seus artefatos ficam
como objetos externalizados, mas sua significagdo comportamental rela-
cionada com as acodes fisicas do homem, com suas idéias e valores perde
o sentido, — dai a importancia da fungéo do Musedlogo que, através de

técnicas museograficas adequadas, vai dar ao espectador do museu a
idéia viva do que os objetos significam no ambiente comportamental da

cultura.

Para a perfeita compreensdao da mensagem .que o objeto-teste-
munho encerra, a exposigdo, com suas exigéncias técnicas, € o meio
proprio, especifico e imediato de comunicagdo de um museu.

A riqueza de um museu ndo se traduz somente na eficacia de
sua equipe técnica mas, sobretudo, na autenticidade de seu acervo, no
esforco desenvolvido pela aquisicao e ampliacédo de suas colegbes mu-
seoldgicas.

Todavia a coleta de objetos deve ser orientada segundo crité-
rios basicos da politica de aquisicdo de bens patrimoniais desenvolvida
pelo museu.

Em abril de 1970 um grupo de peritos do INTERNATIONAL COUN-
CIL OF MUSEUMS (ICOM) se reuniu em Paris para estudar o problema
das regras de ética concermnentes as aquisicoes em museus. Como resul-
tado desse encontro foram adotadas pelo organismo internacional de
museus diversas recomendacgdes cujos principios basicos foram assim
traduzidos: ‘“Qualquer que seja a especialidade ou a categoria do museu,
qualquer que seja o lugar em que ele se situe no mundo, certos princi-
pios de ética e de integridade profissional devem ser aplicados por aque-
les que sd@o encarregados das aquisigoes.” Isto significa que a origem
de todo objeto a ser adquirido, qualquer que seja a sua natureza, deve
ser documentada devidamente. Este principio serve ndo sé para o objeto
“artistico” como também para o "arqueolégico”, o "etnoldgico”, o "histé-
rico”’ ou de ambito das ciéncias naturais.”

O Museu, nos dias atuais, ndo € mais um simples depdsito de
coisas raras; ele deve ter por missédo adquirir objetos dentro de um pro-

grama especifico de:
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a) pesquisa cientifica;

b) educagao;

c) preservagao e

d) valurl-izaq:ﬁu da heranga nacional, internacional, natural e cul-
tural.

2. A RIQUEZA DAS COLECOES

Nestes trinta anos de vida, o0 Museu do Indio, do Rio de Janeiro,
além de ter entregue a cientistas a formacgdo de suas colecoes museold-
gicas, resguardou-se do eventual dissabor de aquisices falsas, pois desde
sua origem tem ido & fonte buscar seu material de estudo e pesquisa,
atualmente estimado em cerca de doze mil pecas, da mais variada pro-
cedéncia tribal.

Pela antigliidade pode-se destacar um arco cerimonial e dois dia-
demas BORORO coletados e trazidos pelo Marechal Rondon. Pelo volu-
me, destacam-se as colecoes RANKOKAMEKRA (Canela) coletada por R.
TAMARA (1950) e pelo antropélogo WILLIAM CROCKER da Smithsonian
Institution, que durante doze anos estudou esse grupo Macrojé.

A area do Xingu, gracas a colaboracao dos irmaos VILAS BOAS
(1955) e outros antropélogos, acha-se representada pela belissima colecédo
de panelas zoomorfas WAURA, plumdria, colares, mascaras, instrumentos
musicais, propulsores e armas dos grupos indigenas KAMAYURA, MEHI-
NAKO, YAWALAPITI, KUIKURO e outros.

Ao antropélogo EDUARDO GALVAO (1957) deve-se a rica cole-
¢d0 de ceramica BANIWA da drea amazdnica; ao antropélogo ROBERTO

CARDOSO DE OLIVEIRA (1955) que dedicou estudos aos TERENA, pre-
ciosos exemplares da ceramica desse grupo; ao antropélogo EGON SCHA-
DEN a colegao KAIWA, NANDEVA-GUARANI.

Coletados por DARCY RIBEIRO temos as colecdes de ceramica
e couros pintados KADIWEU (1948) e a pluméaria URUBU (1950), que se
destacam pela raridade, beleza de suas formas e riqueza de colorido.

Frentes de penetragdo da FUNAI entraram em contato com o0s
WAIMIRI-ATROARI, PARAKANAN e KREEN-AKARORE, coletando os primei-
ros artefatos desses grupos apartados da civilizagao naoc-indigena e asse-
gurando para o Museu do Indio a posse das primeiras colecdes etnogra-
ficas também de valor histérico.

Expressivas qualitativa e numericamente séo as colegoes KRAHO
e MARUBO coletadas pelos antropélogos DELVAIR E JULIO CESAR ME-
LATTI (975). :

Também significativas sédo as colegdes formadas pelo antropd-
logo belga GUSTAAF VERSWIJVER, dos grupos MENKRAGNOTIRE (1976),
e pelos antropdlogos da FUNAI CELIO HORST, dos grupos WAIWAI (1979),
e REGINA MOLLER, dos ASSURINI (1980).

3. A UTILIZACAO CULTURAL DO ACERVO
ETNOGRAFICO DO MUSEU DO INDIO

Para compreendermos o surgimento do Museu do Indio no pano-
rama ‘cultural brasileiro, teriamos que recuar no tempo, reportando-nos ao
ano de 1942, quando pelo decreto n.® 10.642, de 16/10/1942, foi criada
uma Secdo de Estudos dentro do extinto Servico de Protecao aos I[ndios,
no Ministério da Agricultura.

A finalidade dessa Secdo de Estudos era investigar as culturas
indigenas sob o aspecto antropoldgico, tarefa da maior relevancia néo
s pelas possibilidades de levantamentos cientificos sobre o indio brasi-
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leiro mas também pela contribuicdo que essas nogdes trariam ao aprimo-
ramento dos métodos assistenciais a |lhes serem aplicados.

Cumpriria, entéao, a Secao de Estudos ir-se estruturando, gradati-
vamente, em centro ativo de documentagéo e pesquisa, com programacdes
de levantamentos fotogréaficos e cinematograficos, além de estudos etno-
I6gicos e lingiiisticos, num esforgo grandioso de preservagiao do patri-
mdnio cultural do indio brasileiro.

Com o passar dos anos, sentiu-se a necessidade de divulgar-se
ao publico, através de um museu, a riqueza desse acervo acumulado. Ao
planejar-se a organizagdo do Museu do Indio, realizou-se uma enquete
de opiniao publica para saber-se:

1) qual a representacdao mental que o publico comum tem dos indios; e
2) o0 que procura e 0 que encontra o visitante dos museus tradicionais

de Etnologia.

O resultado da enguete revelou uma imagem completamente de-
formada dos indigenas brasileiros. Uma faixa de publico os descrevia
como seres congenitamente inferiores, povos rudes e embrutecidos dos
quais ndo se podia esperar qualidades humanas; outros lhes fantasiavam
o modo de viver com idealizagcbes, igualmente falsas, de vida indigena
idilica e aventureira, atribuindo aos indios excelsas qualidades de nobreza
e altruismo.

Verificou-se, também, que as criangas brasileiras imaginavam o
indio como aquela figura do “pele-vermelha” divulgada pelo cinema ame-
ricano nos filmes de farwest.

Em parte, deveu-se, também, essa deformagéo, esse falso e con-
traditério retrato do nosso indigena, aos museus tradicionais de Etnolo-
gia, que os apresentavam como povos exoticos, “'fésseis vivos da espécie
humanal’ Diante dessa realidade, impunha-se criar um museu voltado
para a compreensao humanistica do indio brasileiro. Em lugar de foca-
lizar 0 que os museus etnoldgicos tradicionais enfatizavam — obras de
seres estranhos, cacadores de cabeca, antropéfagos — o0 novo museu
colocaria em destaque as semelhancas entre indigenas e brancos, apre-
sentando-os com a sua verdadeira face de seres humanos, movidos pelos
mesmos impulsos fundamentais, sujeitos aos mesmos defeitos e quali-
dades inerentes a natureza humana, com problemas de defesa e sobre-

vivéncia iguais aos nossos.
Faria sentir-se que a diferenca reside, apenas, no modo como

o indio atende suas necessidades e soluciona seus problemas cotidianos,
gue, fundamentalmente, estdo condicionados a dois fatores: ECOLOGIA
e TECNOLOGIA.

Trata-se, portanto, de possibilidades geoecondmicas de regites e
de grau de desenvolvimento cultural, mas nunca de impossibilidade cria-
tiva do indio enquanto ser humano!

Com tal filosofia de criagdo, concebida pelo Prof. Darcy Ribeiro,
foi esse Museu aberto ao pulblico em 19 de abril de 1953 e, desde entdo,
tem-se mantido fiel, em todas as suas manifestagoes culturais a esse
ideal béasico, integrando hoje, como 6rgdo de estudos e pesquisas, a
Assessoria Geral de Estudos e Pesquisas da FUNALI.

Muitas exposicdes foram montadas nestes trinta anos de exis-
téncia mas todas elas tiveram um trago comum: a coeréncia, 0 compro-
metimento com a causa do indio brasileiro, a divulgagédo de seus usos

e costumes, combatendo preconceitos e estereétipos.
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4. A TECNICA MUSEOGRAFICA

A par da ideologia do museu, uma exposicdo museoldgica néo
foge a dois aspectos fundamentais: um tedrico e outro prético.

No aspecto tedrico, hd necessidade preliminar do conhecimento
basico do assunto. No seu caso especifico o Museu do Indio é uma
instituicdo voltada para o estudo da Etnologia Indigena Contemporéanea.
A limitacdo do campo de estudo nesta drea, o tema enfocado pela atual
exposicdo é — O INDIO BRASILEIRO: SEU MUNDO ECONOMICO, UNI-
VERSO SIMBOLICO E SOCIAL". A estruturacdo da mensagem cultural —
{ema tdo vasto, para drea espacial pequena — exigiu trabalho de sintese
de propodsitos e de manipulagdo criteriosa do acervo, uma vez que O
fundamental eram mensagens visuais e escritas bem estruturadas e obje-
tos representativos da temética enfocada.

Pela primeira vez o Museu do [ndio numa s6 exposigéo aborda as-
pectos do econdmico, do simbdlico e do social, dai a divisdo da exposigao
em trés unidades fundamentais.

a) MUNDO ECONOMICO: a producdo econdmica indigena
aparece na série de vitrines dedicadas a alimentacéao e ves-
tudrio; os mecanismos de consumo e distribui¢do de rique-
zas séo ilustrados pelo “moitard” (espécie de mercado que
possibilita circulacéo de vérios produtos, hierarquizados nas
categorias ‘‘superior”, “média"” e “inferior”’) e pelo trans-
porte humano e fluvial;

b) UNIVERSO SIMBOLICO: a linguagem dos rituais e mitos
esta representada no KUARUP, que revive, simbolicamente,

a criacdo do mundo xinguano pelo heréi mitico MAVUTSI-
MIN, e na “Corrida de Toras", praticada pelos grupos Tim-

bira.

c) UNIVERSO SOCIAL: as relagbes de parentesco, politicas
e sociais estdo representadas através do diagrama do sis-
tema de parentesco, que estabelece a distingédo entre a
familia ocidental, de fillacdo bilineal, e uma familia indige-
na, de filiacdo patrilinear; focalizam-se o8 meios de comu-
nicacéio entre os indios, que sdo povos égrafos, e a pintura
corporal rica de padrbes ornamentais, além dos adornos
distintivos de Chefia, de sexo, de posi¢éo social.

No aspecto prético, que é o sistema orientador da arrumacéo, a
atual exposicao do Museu do Indio valeu-se de novos e modernos re-
cursos museograficos: vitrinas modernas e industrializadas da Syma
System, que € um sistema de patente suiga de construgéo adequada a
montagem de exposigdoes em geral, mas que tiveram que ser adaptadas
as necessidades técnicas de vitrinas de museu. Dispondo de perfis em
formatos variados, conexdes, trilhos em aluminio anodizado que confe-
rem ao sistema grande mobilidade e flexibilidade de modulagéo, tornou-se
um sistema pratico e seguro de montagem de exposigdes.

Cuidou-se da ambientacdo da iluminacao de vitrinas e salas, se-
gundo os critérios de seguranga e limites de unidades "lux”, com o grau
de iluminéncia correto e necessério apenas a percepg¢do de objetos e
leitura de textos. Igualmente quanto ao simbolismo nas cores usadas:
o verde das matas e o bege e tons de terra do chao de aldeias.

Ademais adotaram-se manequins préprios ao traje etnogréfico,
sem nenhum comprometimento com tragos fisicos.
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Foram vérios os graus de mensagem escrita da exposicdo: eti-
quetas, elaboradas em cartdo italiano com 'letraset’’, para as informa-
¢oes primérias; desenhos técnicos em transparéncia, ampliacoes fotogra-
ficas em sépia, de grande beleza e impacto; pintura a éleo, para as in-
formacbes incorporadas & exposigéao.

Como informacédo adicional da exposig¢éo, elaborou-se um roteiro
(guia impresso) com o objetivo de se fornecerem subsidios complemen-
tares que possibilitassem a ampliagcdo de conhecimentos do publico visi-
tante a respeito de grupos indigenas brasileiros, por intermédio do refina-
mento de no¢des e conceitos de carater antropoldgico, abrangendo os
temas fundamentais da exposicdo: o econdmico, o simbdlico e o social.

A exposicédo permanente, com todas as suas exigéncias técnicas,
constitui um ato de vulgarizac@o, no sentido elevado do termo, do rigor
do fato, do seu espirito de sintese, de sua pesquisa, de uma cronologia
de valores. Assim, dentro dessas linhas gerais de exposigdo, nossa dis-
posicdo de aproximacao e comunicag@o vai corresponder as reagdes do
pablico: grande piblico que, na sua heterogeneidade de inteligéncia,
grau cultural e meio social, deve ser atingido pela exposigéo, tarefa com-
plexa, porque deve vir ndo apenas do proveito que alguém possa auferir
da contemplacdo isolada de objetos de valor artistico, histérico ou cien-
tifico, mas, sobretudo, do esforco consciente e orientado no sentido de
beneficiar o plblico, dando-se informagtes que aumentem seus conheci-
mentos. Em suma, a compreensdo da exposigao € tarefa de uma agéo

cultural dirigida.
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AS REPRESENTACOES DO INDIO NO LIVRO DIDATICO *

Claudia Menezes
Antropéloga do Museu do Indio

RESUMO: Analisa a responsabilidade do texto didatico, na medida em
que inculca na mente do educando, uma formulagéo distorcida e em-
pobrecida do modelo de vida tribal. Considera a total generalizag&o
com que os textos tratam o indigena, desconhecendo os esforgos da
Antropologia Social e da Etnologia Indigena de avallar 0s grupos in-
digenas em suas especificidades.

A proposta da palestra de hoje é expor, resumidamente, notas
relativas & imagem do indigena brasileiro, tal como é veiculada pelo livro
didatico, explicitando idéias e formulagbes embutidas nestas represen-
tagbes e avaliando, em que medida, impossibilitam o conhecimento do
indio real.

Antes de desenvolver a linha central da exposicdo parece-me
necessédrio refletir sobre a fungéo das instituicoes de ensino na disse-
mina¢éo do conhecimento, para que dimensione a importancia do livro
didatico na constituicdo e reproducdo deste saber.

Inicialmente é de interesse lembrar que os institutos de ensino
surgiram apenas a partir do século XV, quando os asilos para estudantes
pobres tornaram-se colégios, segundo o modelo adotado pelos jesuitas
e oratorianos. A clientela, constituida por leigos, burgueses e nobres
era integrada também por familias da classe popular. E, portantu, uma
instituicio surgida recentemente.

Na sociedade moderna a educagao escolar assumiu um papel
Importantissimo na socializagdo secundéria das criangcas e na divulgacao
do conhecimento. Ao ingressar numa instituicdo de ensino o educando
ndo recebe apenas informacgdes, lhes sao transmitidos, simultaneamente,
formas de pensamento, hébitos, valores, concepcdes morais, enfim, todo
um conjunto de idéias a respeito da vida e da sociedade. A cultura es-
colar fornece aos individuos um corpo comum de categorias de pensa-
mento, que opera como um verdadeiro filtro seletivo na percepgédo da
realidade.

* Palestra realizada no curso “A Educacgio através do Museu”, em 15/setembro/1982,
no Museu do Indio, Rio de Janeiro,
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Panofsky ilustra esta condicdo ao estabelecer relacbes entre a
arte gobtica e o pensamento escolastico. Os artistas entre 1130 e 1140,
mesmo sem o perceber, reproduziram na escultura, na pintura e na arqui-
tetura um principio de ordem tomado de empréstimo a Escolastica, que
disseminava todo um habitus de pensamento através dos sermodes e da
escola, tendo em vista que possuia o monop6lio da educagdo no periodo.

Constata-se, deste modo, que a instituicdo escolar seleciona e
hierarquiza o saber, nao se devendo esquecer que ela age de modo a se-
lecionar e hierarquizar também a populacao escolar, funcionando como
um canal transmissor de poder e de privilégios. Os mecanismos de dis-
criminacdo da propria educacdo e as desigualdades de classe sd@o, no
entanto, dissimuladas pelo papel que a ideologia liberal atribui a educa-
cdo, como instrumento de equalizagdo de oportunidades. Isto significa
que, pelo menos idealmente, todos tém direito de freqiientar os bancos
escolares e de ter acesso a cultura formal.

E através da educacido escolar que os componentes de uma so-
ciedade recebem um conjunto de representagdes e de categorias que
lhes fornece um guia de acdo e lhes permite construir uma imagem de
si mesmos, da vida social, da cultura, de outras realidades e culturas.
Tome-se como exemplo as figuras da méae e do padre, as quais se associam
representacées que contém um ideédrio de como estes papéis sociais
devem ser desempenhados. Observe-se, porém, que tais formulacoes
longe de serem estéticas, sofrem modificagbes com o passar do tempo,
a pauta de comportamentos admissivel para a mée urbana nos dias atuais
ou para o padre, participante e politizado, pouco tem a haver com a ima-
gem socialmente formulada da figura materna ou do sacerdote de cincoen-
ta anos atrés.

Em todo e qualquer grupamento humano alguns comportamentos
e sentimentos sio consensuais e considerados legitimos, outros nao.
Fregiientemente tudo aquilo que se afasta da pauta de valores estabe-
lecida por uma determinada sociedade, ou mesmo, por segmentos dela,
é encarado com desconfianca podendo, inclusive, ser considerado passi-
vel de punicdo. Isto quer dizer que a diversidade cultural raramente é
encarada como um fendbmeno intrinseco & vida social mas como expres-
sao de algo aberrante, uma espécie de monstruosidade ou escéndalo —
como qualifica Lévi-Strauss — préprio da visdo etnocéntrica. A atitude
mais comum é o reptdio as formas culturais nao familiares — quer
sejam religiosas, sociais, estéticas ou morais — ou a abominag¢édo de in-
dividuos ou grupos que, por razbes fisicas ou sociolégicas, se afastam
negativaments dos padrbes e expectativas particulares de uma coleti-
vidade.

O “outro”, discriminado e repudiado, pode estar muito préximo,
como ¢ homossexual, o negro, o corcunda, o alienado mental, entretanto
o estigma pode atingir também comunidades religiosas, grupos raciais ou
étnicos, considerados ‘“estranhos’ ao corpo social e questionadores da
ordem estabelecida. O que une estas diferentes categorias de indivi-
duos é a condicdo de serem, sem excec¢do, objeto de estereétipos, que
poderdao ser negativos ou positivos, em funcéo da ideologia construida
para explicar tal discriminagéo e, ainda, dos interesses em jogo em cada
situagdo concreta.

Concluida esta digressdo, necessaria para situar a fungéo da ins-
tituicdo de ensino, podemos retomar o fio condutor desta exposigédo e
refletir sobre o contetido dos livros didaticos utilizados pela rede escolar
para 0 1.° e 2.° graus no que se refere ao indio brasileiro.

As consideracdes que farei a seguir sao fruto do levantamento,
realizado em 1977 sob minha orientagdo, com o apoio do Conselho de
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Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq) por Beatriz N. Junqueira
junto a professores e alunos de seis escolas (trés publicas e trés parti-
culares) nas zonas norte e sul da cidade do Rio de Janeiro. O material
obtido nas entrevistas foi complementado pela anélise de conteido de
textos didaticos, selecionados entre os titulos recomendados oficialmente
pela Comissdo Estadual do Livro Didéatico, através do MEC. Como seria
cansativo enumeré-los passo-lhes a listagem dos mesmos (Anexo 1).

Nossas observacoes possuem muitos pontos em comum com O
estudo, realizado na época, pelo antropdlogo Everardo Pereira Guimaraes
Rocha e publicado na coletdnea “Testemunha Ocular”, cuja leitura eu re-
comendo. Como o seu trabalho complementa em alguns aspectos, a ana-
lise por nés elaborada, esses resultados foram integrados a presente
aula.

Cabe perguntar por que o livro didético foi escolhido como ma-
téria-prima de andlise, se existem outros canais de divulgacdo de um
saber sobre o indio, que se pretende verdadeiro, como os meios de
comunicacdo — especialmente a televisédo e o cinema — a literatura, a
musica, o teatro, igualmente emissoras de imagem e, portanto, mere-
cedores de estudo criterioso? Embora, de fato, a escola ndao seja o unico
canal veiculador de informagdes, interessou privilegiar a educacio e a
cultura escolar exatamente por sua funcéo disciplinadora do pensamento
e do comportamento infantil. Assim, na acédo e no discurso pedagégico,
o livro didético ocupa o papel de mediador entre a escola, o professor
e o aluno. Como assinala Rocha, o que define o texto diditico é, exata-
mente, a capacidade de sistematizar e fragmentar um determinado campo
de conhecimento. Ao veicular conhecimento, ou ao auxiliar a veicular
informagoes, transmite nogdes consideradas basicas e também valores
e comportamentos considerados legitimos para uma determinada fracéo
da sociedade. Deste modo, para fins de anélise, foram considerados
textos didaticos aqueles escritos com. esta finalidade e adotados oficial-
mente pelas escolas publicas e privadas.

A primeira questdo a ser formulada é a seguinte: como é que
os textos percebem o indio e que categorias utilizam para expresear
esta percepcdo? Afinal, o que os textos pretendem “ensinar’? Um dos
aspectos que merece atengdo é a recorréncia das informagoes apresenta-
das. Na grande maioria os textos recortam o universo indigena de modo
a construir um modelo reducionista sobre a organizacdo e funcionamento
das sociedades tribais. As informacGes, em geral restritas aos padrdes
de moradia, habitos alimentares, meios de transporte, s@o sintetizadas
em frases curtas, no estilo “os indios constroem ocas”, se alimentam de
mandioca, utilizam canoas, etc. Nada do que é dito possibilita ao aluno
perceber na sociedade indigena a existéncia de mecanismos econdmicos,
de principios de organizacdo social, ou vislumbrar a beleza e o sentido
das narrativas miticas, dos rituais e da pintura corporal; ou seja, muito
mais do que simples expressdes ludicas e estéticas essas manifestagoes
constituem uma linguagem riquissima de significados.

A veiculagdo reiterada de um mesmo tipo informacédo é inten-
cional, faz parte da técnica pedagégica de reduzir o contetido para a obten-
¢do de melhores resultados de aprendizagem, de apreenséo e fixacéo da
matéria. Este dado é suficiente para que se avalie a responsabilidade do
texto didético, tendo em vista que este inculca na mente do educando
uma formulacdo distorcida e empobrecida do modelo de vida tribal.

O segundo aspecto que considero de suma importéncia, é a total
generalizacdo com que os textos tratam o indio, tornando impossivel re-
conhecer o homem histérico, que se esconde por detrdas das representa-
coes ideolégicas que se fazem dele. As frases comumente estruturadas
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“os Indios andavam nus, construiam redes, gostavam de pintar o corpo”,
oferecem uma imagem ilusdria; em primeiro lugar, de que estes aspectos
sdo de fato relevantes e, além disso, que sdo aspectos comuns a todo
e qualquer grupo indigena, a cada momento da sua histéria.

E evidente, por outro lado, o contraste com o branco, seja ele o
colonizador portugués — cujo tipo social é bem definido, pois os textos
se referem a nacionalidade, a classe social (nobre ou homem do povo) —
Ou o missionario, uma vez que, as ordens sacerdotais (jesuitas, capu-
chinhos, etc.) sdo identificadas.

As referéncias as tribos indigenas, parcas e equivocadas, distin-
guem os Tupis, caracterizados como "pouco adiantados”, os Tapuias “fe-
rozes e atrasados’’, os Nuaruaques classificados como "artistas” e a tribo
Canini — desconhecida dos etnélogos — da qual teria originado o termo
canibal.

Os esforgos da Antropologia Social e da Etnografia Indigena no
Brasil tém sido exatamente pelo movimento inverso ao da generalizagéo.
A proposta da produgdo cientifica é avaliar os grupos indigenas em sua
especificidade: o que caracteriza os Xavante, os Paresi, os Guarani, os
Suya? Que solugbes, sé@o adotadas por cada uma dessas coletividades
para resolver problemas de sobrevivéncia material, para estabelecer vin-
culos de parentesco e alianca, que idéias concebem para explicar a origem
da sociedade e da natureza?

Os textos didaticos negam, por completo, esta busca de com-
preensdo, ignoram o quadro de conceitos formulados pela Antropologia
e a reflexdo cientifica que tem norteado a observagdo das sociedades
indigenas. E surpreendente, mas na sua totalidade nédo se baseiam em
monografias, relatérios e ensaios concebidos com rigor, frutos de pesquisa
criteriosa; utilizam como fonte os didrios de viagem ou relatos impres-
sionisticos de cronistas, missionarios ou, ainda, os documentos oficiais
do século XVI e XVII, quando nenhuma ciéncia social -havia constituido
o seu campo de saber cientifico.

Excepcionalmente um ou outro autor consultado menciona a di-
versidade cultural das tribos brasileiras quanto aos costumes, tecnologia,
crencas, lingua e aparéncia fisica. Porém, feita a ressalva, o texto man-
tém o tratamento de diversas sociedades indigenas como se formassem
um todo inespecifico, em posicdo a uma outra totalidade, a cultura euro-
péia do colonizador.

O texto ilustrado® que eu trouxe para consulta (Anexo Il) é pa-
radigmético, demonstra claramente esta relagdao de oposicdao construida
a partir de uma concepc¢édo de base, a idéia de primitivismo.

Lé-se no cabecalho: ‘eram muitos e estavam espalhados por
todo o Brasil'. O emprego do termo espalhado é significativo, indica o
desconhecimento intencional da distribuigdo geopolitica dos grupos indi-
genas e o fato de controlarem politicamente territérios e os explorarem
economicamente.

Mais grave ainda, escamoteia a resisténcia organizada que os
grupos tribais fizeram & invasao de suas terras pelos colonizadores.
Como assinala o socidélogo Florestan Fernandes, ainda hoje se apresenta
como verdadeira a imagem de que os “aborigenes’’, nessa parte da Amé-
rica, se limitaram a assistir, passivamente, & ocupagao da terra pelos
portugueses. Nada, porém, é mais falso: nos limites de suas possi-
bilidades os indios defenderam aguerridamente seus territérios. Se o

1 “Como o Brasil Cresceu”, Wilma Caruso de Carvalho, série de Estudos Sociais,
Ao Livro Tecnico S/A: 1973,
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desfecho histérico nédo lhes foi favoravel, isto em nada minimiza a par-
ticipacéo indigena no processo de luta.

A figura 1, que reproduz a figura de um membro da tribo Mehi-
nako (Parque Nacional do Xingu) sem, no entanto, explicitar o porqué
desta escolha, elege como indice de atraso e incivilidade a nudez. O
costume de andar despido, ressaltado em todos os textos, sem excecéo,
explicita a intengdo de naturalizar a realidade indigena, negando-lhe uma
moralidade prépria. A vestimenta possibilita um mapeamento do corpo,
indica as partes liberadas para serem vistas e as que devem ser escon-
didas, define regides puras e Impuras; através do ato de vestir se esta-
belece um controle sobre a sexualidade. O corpo deve, portanto, ser
contido pela agdo da cultura.

Ora, deduz-se que homens que ndo se propdem a exercer esta
vigilancia sobre o préprio corpo séo seres animalizados, despossuidos de
cultura @ dominados pelo instinto. Dai o confronto com o costume do
colonizador e a enumeragéo minuciosa dos componentes de sua indumen-
taria (tipos de tecido, sapatos, cintas de couro, chapéus), em contraste
com 08 adornos corporais usados pelos indios, feitos de elementos reti-
rados da natureza (penas, dentes, ossos de animais), que reforgcam a
idéia de naturalizacéo e a rusticidade. O fato de acrescentar-se a afirma-
tiva “ossos de animais e, até mesmo, dos seus inimigos” retoma e de-
senvolve a associacdo com a animalidade, pois além da nudez — que
indica desconhecimento de interdicdo quanto a exibicdo do préprio corpo
— a prética do canibalismo demonstra impudor pelo ato de consumir
outro corpo, atitude considerada néo prépria de humanos.

Deste modo, o aluno é induzido a pensar que os grupos indigenas
ndo desenvolvem uma concepcdo de pudor prépria e que todos, indistin-
tamente, praticavam o canibalismo. N&o se discute ou se acrescenta
qualquer dado esclarecedor a respeito do significado sociolégico da an-
tropofagia ritual praticada, diga-se de passagem, por pouquissimas tribos

no Brasil, como os Tupinambaé.

A figura 2 reafirma esta condicdo de rusticidade na caracteriza-
c¢do da moradia indigena (casas pequenas e feitas de palha e galhos de
arvores), sem qualquer referéncia as técnicas de construcéo, a preferén-
cia de cada grupo tribal por um padréo arquitetdnico (a ilustra¢éo retrata
uma maloca tipica do Xingu) e as relagbes entre ocupagédo de espago
fisico e organizagdo social.

Quanto a informagédo "“mudavam muito”, que denota um sistema
especifico de exploragéo econdmica do meio ambiente, conhecido por no-
madismo ou seminomadismo, préoprio de tribos cacadoras e coletoras,
nada é dito. Incorre-se, de novo, no erro da generalizagéo, uma vez que
dentre vérias tribos brasileiras as que eram prioritariamente agricolas,
adotaram padrdes de residéncia diversos do indicado, como os Paresi
ou os Terena de Mato Grosso.

A figura 3 introduz uma nova idéia, a da utilizacéo predatéria
da natureza: ‘‘quando ficava dificil plantar ou cagar num lugar, procura-
vam outro’’. A imagem formulada é a de homens que unicamente apro-
veitavam os recursos do meio ambiente para se proverem do que neces-
sitam, sem maiores esforgos ou planejamento. Esta presente, uma vez
mais, a posigéo estereotipada e reducionista que contrasta as condi¢des
materiais de existéncia indigena e a racionalidade econdmica do europeu,
capaz de transformar o meio ambiente através do trabalho produtivo, pro-
gramado e regular. Além da categoria trabalho, que nédo aparece de
forma explicita, é colocada a categoria mercado, com as referéncias feitas
as trocas indigenas em contraposigédo a compra e venda de mercadorias.



O sistema de pensamento indigena é referenciado nas figuras 5
e 9, que enunciam formulagdes complementares. Na primeira o sistema
simbélico é reduzido ao animismo (adoravam os astros, a lua e as estre-
las), podendo este elemento ser relacionado ao desconhecimento da lin-
guagem escrita, 0 que caracteriza os indios como despossuidos de capa-
cidade reflexiva. Privilegia-se assim o sistema de aquisicido de conhe-
cimento por meio da linguagem escrita (os europeus sabiam ler e escre-
ver e ja& fabricavam livros), negando-se o estatuto educativo dos meios
orais indigenas de transmissdao de conhecimento. H4, de modo explicito,
2 valorizacdo da educacdo formal e da “pedagogia civilizadora"”, que se
coloca como dominante por pertencer a uma cultura considerada erudita
e letrada, conseqiientemente, “superior”.

Os demais quadros (figuras) reforcam a inferioridade indigena
em outros tantos aspectos, em face do modelo ocidental europeu: a orga-
nizacdo familiar, a organizacao politica, as inovacdes técnicas, etc.

Os verbetes, complementados pelo recurso visual, as ilustragées,
procuram demonstrar a condigcdo de superioridade do homem branco,
cristao, de origem européia, por suas conquistas tecnoldgicas e por suas
qualidades intelectuais. A proposta ndo poderia ser mais clara: a visédo
esteriotipada, generalizadora e esquematica do indigena — construida por
oposicao a representacao do branco — apresentada nos textos didéticos,
justifica ideologicamente o processo de dominagdo econbmica e politica
a que foram e sdo submetidas as sociedades tribais no Brasil.

Retomando o material fornecido pelas entrevistas e pelos com-
péndios pode-se questionar o espago que os textos destinam a estas so-
ciedades na historia brasileira. Com variagoes minimas de um titulo
para outro, observa-se que este espaco se abre apenas nas referéncias
feitas ao indio nos capitulos relativos a descoberta e ao periodo colonial
e também quando se trata de definir o que é a "“etnia brasileira”.

Tais referéncias associam o indio aos temas descobrimento,
pau-brasil, caminhos maritimos, expedi¢des, capitanias hereditarias; néo
constitui, em si mesmo, objeto de conhecimento especifico. A categoria
indio designa assim os povos com o0s quais os colonizadores se defron-
taram no século XVI, havendo uso dos subtitulos primitivos habitantes
da terra, habitantes de Pindorama, primeiros habitantes, etc. O material
informativo apresentado procura configurar a imagem de povos que néo
pertencem a histéria contemporénea do pais e sim a um passado longin-
quo irrecuperavel.

O indio, além de ser o primeiro habitante, diferencia-se por sua
aparéncia fisica (“pele bronzeada, cabelos escuros'), embora nem todos
sejam encarados do mesmo modo. A histéria oficial, que transparece
nos textos, classifica uns.de “pacificados” equivalente a “amigo dos por-
tugueses’ e outros de nao-pacificados ou “inimigos dos portugueses” e
“aliados dos franceses invasores''.

Nestas rubricas os indios além de serem primitivos e selvagens,
estao também associados ao homem pré-histérico. Segundo alguns livros
quando Cabral aportou na nova terra concluiu uma viagem no espaco e
no tempo, pois nas Américas encontraria os remanescentes do homem
pré-histérico.

Com relacdo a catequese, que recebe um destaque especial nos
textos, o papel da atuacédo religiosa na acao colonizadora € valorizado,
especialmente no tocante ao trabalho realizado junto aos grupos tribais.
Nesta rubrica apresenta-se, em geral, uma classificacdo das linguas indi-
genas (geral e travada) e no item religidao utiliza-se a figura do pagé,
identificada & do curandeiro. No subitem familia discute-se a promiscui-
dade sexual. Os indios sdo apenas pano de fundo da traietdria dos mis-

56



sionarios jesuitas, estes sim, avaliados positivamente e idealizados como
figuras beneméritas e abnegadas, cuja acdo possibilitou a metamorfose
de ateus/barbaros em homens cristdos civilizados.

Quanto a contribuicdo indigena para a formacdo do cariter na-
cional, a comemoracado do Dia do indio nas escolas é sustentado ideolo-
gicamente por esta formulagédo, de que as tribos colaboraram com o seu
gene para a constituicao genético-racial do brasileiro e, como tal, simbo-
lizam as raizes da cultura e da nacionalidade do pais.

CONCLUSAO

A titulo de conclusé@o gostaria de retomar sumariamente algumas
questoes colocadas, antes de iniciarmos a discussdo. Ficou evidenciado
que as representagdes do indio sdo construidas a partir de um eixo prin-
cipal: 1.°) os grupos indigenas s@o concebidos enquanto “ser genéri-
co'’, 2.°) consubstanciam, sob diversas formas, o primitivismo.

A partir deste eixo ha um leque de possibilidades de manipula-
¢do da imagem do indio, em funcédo de interesses e do contexto no qual
o problema estd sendo tratado. Quando o indio é relacionado a etnia
brasileira enfatizam-se as facetas ligadas a sua contribuigdo para o cru-
zamento entre as racas, sendo-lhes incorporadas as nogoes de amor 2
liberdade e bravura. Essa é a versao corrente do problema da escravidao
indigena: sua incapacidade para o trabalho e insubmiss@ao ao cativeiro.

A coragem € considerada a partir da atuag@o conjunta com 0s
portugueses pelo controle econdémico e politico das terras colonizadas,
isto é, nas lutas contra as invasdes francesa e holandesa. Enquanto Ara-
rib6ia e Poti sdo legitimados pela histéria oficial como indios valorosos e
amigos, os que se aliaram aos inimigos dos portugueses (portanto aos
holandeses e aos franceses) sao considerados inimigos e desleais.

Na leitura ideolégica da cataguese o indio torna-se infantil, ca-
rente de protecdo. Diante do colonizador e para escalonar os "estigios”
de civilizacdo constréi-se uma terceira imagem: a do indio primitivo,
selvagem e antropdéfago.

Através dos diversos elementos observados e das questbes as-
sinaladas pode-se inferir que os livros didaticos criam e veiculam ima-
gens dos indigenas marcadas pela estereotipia negativa. Isto é grave,
considerando-se que o professor priméario utiliza o texto didético como
principal fonte de consulta e de transmissdo de conhecimento sobre o
tema indigena e, ainda, porque a difusao de tais textos atinge milhdes
de estudantes. As publicacées poderiam ter fungédo criativa e serem poli-
ticamente libertadoras se fossem baseadas no corpo de conhecimentos
cientificos e humanisticos disponivel sobre o assunto.

Mesmo quando professores e alunos expressam imagens positi-
vas do indio, a oposigao ao civilizado est4d presente, sendo acompanhada
pela idealizagdo das formas organizativas e ideolégicas tribais. Os indios
passam a ser valorados porque s&o “unidos”, “trabalham juntos”, "“se aju-
dam mutuamente”. O que se afirma, igualmente, é a diferengca porém,
desta feita, através de atributos positivos como a unido, a harmonia, a
integracdo, a ingenuidade indigenas, atributos estes que lhes sé&o, uma

vez mais, impostos.
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ANEXO 2

OS PRIMEIROS HABITANTES DO BRASIL

Quandc os portugueses aqui chegaram, encontraram pessoas

muito diferentes dos europeus — os indigenas.
tavam espalhados por todo o Brasil.

Eram muitos e es-
Andavam nus. Enfeitavam-se

com penas, dentes e o0ssos de animais (e até mesmo de seus ini-

migos).

Andavam nus, Em algumas tri-
bos, usavam tangas de tecidos
rdsticos, fabricados por eles.
Enfeitavam-se com penas, den-
tes e ossos de animais.

Andavam vestidos. Usavam te-
cidos de I8, algodBo e seda;
sapatos e cinlos de couro. Usa-
vam freqlentemente chapéus,

Como mudavam muitc de um
lugar para outro, suas casas
eram pequénas, fellas de palha
e galhos de arvores.

Moravam em casas soélidas,
construidas com pedras, barro
€ madeira.

Cagavam e pescavam com (ns-
trumentos rudimentares. Tira-
vam da terra frutas e legumes
que encontravam. Plantavam
mandioca, milho e batata-doce.
Quando ficava dificil plantar ou
cagar, num lugar, procuravam
outro. As sobras de uma tribo
eram trocadas com as de outras.

N&o se limitavam a tirar da ter-
ra 0 que nela encontravam,
Plantavam e colhiam regular-
mente, Criavam animais para
obter alimentos, cagavam @ pes-
cavam. Compravam, faziam e
vendiam mercadorias.

CARVALHO, Wilma Caruso de. Como o Brasil cresceu. Livro Técnico, 1969.




Que pode acontecer quando grupos de pessoas de modos e

vida tfo diferentes se encontram?

No quadro a seguir, vocd poderd descobrir algumas diferengas
entre o modo de vida dos Indios e dos portugueses, por ocasido do

descobrimento do Brasil,

Andavam a pé, percorrendo pe-
quenas ou grandes distancias.
Nos rios, nos lagos ou nos ma-
res, usavam cancas feitas de
tronco ou de cascas grossas de

vegetais.

Andavam a pé para vencer pe-
quenas distdncias. Para percor-
rer longas distancias andavam
a cavalo ou em carros puxados
por animais. Para navegar, usa-
vam caravelas.

N&o sabiam ler nem escrever,
Faziam desenhos e pintavam
opjetos (armas, vasos, utensi-
lios de cozinha). A masica e a
danga estavam presentes em
todas as suas atividades: guer-
ras, cagadas, funerais.

Sablam ler e escrever e ja fa-
bricavam os primeiros livros.

Desconheciam os metais e as
armas do homem branco. Suas
armas eram o arco, a flecha, o
tacape, todos feitos de madei-
ra, pedra ou ossos de animais
e galhos de arvores.

Usavam armas de feogo (arca-
buzes, pistolas) e armas bran-
cas (espadas, lancas, punhais).




Cada tribc tinha um chefe —
o cacique —, escolhido pela
coragem, asticia e inteligén-
cia que demonstrava. Ele deci-
dia & guerra, comandava O0S
companheiros, determinava o
dia da caca e da pesca.

Outro chefe, o pagé, era o fei-
ticeiro e curandeiro, Cuidava
dos doentes, ensinava aos jo-
vens os hébitos e as lendas da
tribo, guardava 0s objetos sa-
grados,

Tinham um rei que governava
o pais @ também a coldnia —
o Brasil.

A mulher obedecla ao marido.
Trabalhava para ele, cuidava da
habitagéio, fabricava os utensi-
lios de cozinha (cuias, cestos
elc.) e ajudava nas pequenas
plantagbes que faziam.

O menino aprendia com o pai
a fazer armas, a lular, a cagar
e a pescar. A menina aprendia
com a mie a fazer os servigos
domésticos.

A mulher obedecia e ajudava o
marido, trabalhava com ele no
campo. Os filhos seguiam, ge-
ralmente, a profissdo dos pais.
As filhas recebiam das mées
educagio doméstica,

Adoravam os astros: o Sol, a
Lua e as estrelas.

Adoravam um Deus dnico, cria-
dor de todas a&s pessoas a
coisas.




